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Rindurile de mai jos se adreseaza cadrelor
didactice in general si in special unor jurnalisti si
autori care cred cad nerespectind normele
Academiei Romane sint... daci.

AOOM (Aspecte ortografice, ortoepice si
morfologice) de Mihail Stan se vrea a fi punerea
in practica didacticd a normelor limbii romane in
buna intentie de a-i ajuta pe scolari sd-si insuseasca
mai repede si facilmente regulile pronuntiei si scrierii
limbii romane literare. Lucrarea este amplu
conceputa in trei sectiuni. Noi ne vom referi la
prima sectiune, (1) prezentarea noilor norme (Cf.
DOOM - 2005, GT, 23-24.09.06, 4f), din perspectiva
impactului asupra tinerilor studiosi pentru a sugera
unele cauzalitati ale situatiei critice in care se afla
cunoasterea limbii literare azi in unele medii de
comunicare. Lasam la o parte unele carente
redactionale (lista de abrevieri?), intrucit obiectivul
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analizei noastre este limba standard eo ipso.

In orice conditie, atunci cind abordam
problemele implementarii normelor lingvistice este
absolut necesar sa tinem cont de doud conditii:

a. normele limbii standard sint obligatorii, nu
recomandabile, tuturor emitatorilor, inclusiv
institutiilor;

b. normele unei limbi, inzestrate cu multiple
functii se aplica strict si exclusiv limbii standard.

AOOM citeaza in mod pertinent cd Academia
Romana este singurul for care “se ingrijeste de
cultivarea limbii romane si stabileste regulile
ortografice obligatorii” (p.5). Din moment ce
clamam pe toate cdile (de comunicare) ca institutiile
nu functioneaza pentru ca cineva, acolo sus, le
blocheaza, atunci sd nu ne mai disculpam ca le
respectdm (institutiile si legile) atit timp cit de dragul
unei democratii pe care o confunddm cu anarhia,
noi ingine nu respectdm nici macar legile limbii
noastre (care a fost “blestemata” sa se numeasca
romdnd, nu “daca”). La punctul b., orice lucrare,
manual sau tratat ar trebui sa premzeze ca normele/
regulile obligatorii nu se aplica limbii in general, ci
in special, si exclusiv, limbii standard care nu se
suprapune limbii comune, nici limbii nationale, dar
nici limbii cotidiene sau populare, nici vreunui
dialect/subdialect, fie el si de baza. Este necesar sa
se facd distinctia Intre conceptele langue/parole.

Pe drept cuvint, unii cercetatori au numit limba
literara drept o koinéi servind la comunicarea intre
toti vorbitorii unei natiuni sau comunitati
nationale. Conceptul de natiune ar trebui precizat
ca el cuprinde pe toti vorbitorii nativi ai unui stat
national, delimitat politic, dar si pe vorbitorii
aceleiagi limbi din afara frontierelor, fie ei comasati
sau in enclave.

Selectia lexicala, fonetica, ortoepica i morfo-
sintactica nu se poate face pe baza unui dialect/
subdialect “la moda”, gratie unor presiuni etno-
culturale. La capitolul asupra ortografiei si
punctuatiei se pot decela consecintele marginalizarii
apostrofului. Daca a fost substituit cu cratima, fara
vreo motivatie stiintifica, e inutil sa-1 mai invatam,
de vreme ce ziaristi cu studii superioare, ba chiar
ﬁlologi scriu pin-la in loc de pin’la, acas in loc de
acas’; far-un sfert in loc de far’un sfert, al dracu in
loc de al dracu’ ete. Aici este locul s3 reamintesc
fenomenul de ruralizare/vulgarizare care s-a comis
cind s-a stabilit sa nu se mai scrie articolul definit in
toponime: Tirgu-Mures, Turnu Magurele, Fundu
Moldovei etc. facindu-se, parca premeditat,
confuzia cu antroponimele (Munteanu, Popescu
etc.), intrucit nu putem declina “Munteanului”, dar
spunem Tirgului Mures/Tirgu Muresului,
Sighetului Marmatiei etc. Este incorect si regional
sa se scrie, chiar daca se pronuntd, Brasovu Vechi
in loc de Brasovul Vechi. De aici si pina la
generalizarea acestei aberatii generatd de neglijenta
mai avem un pas: omu se cunoaste dupa..., pomu
dupa roade. Nu cumva ne indreptam catre un idiom
al limbii romane?

Propunerea noastra este de bun simt, simpla:
ori scriem articolul peste tot, asa cum e normal
din perspectiva sistemului, ori nu il mai scriem si
punem... apostroful. Astfel: Sfintul Gheorghe sau
Sfintu” Gheorghe. Germanicii (englezii), desi nu
mai performeaza genitivul sintetic cu s, totusi il
marcheaza cu apostrof.

Actuala norma ii obligd pe scolari sa enumere
sl sd memoreze consoanele sonore care, intr-o
pronuntie neingrijita, sonorizeaza s din afixe:
dezvolta in loc de desvolta; smulge, dar zmeura,
zmeu; basm dar cazma, lesne dar glezne; cazni
dar basna. Asa se explica grafiile oscilante si
aleatorii ale multor autori si publicisti.

Erorile actualelor norme trimit la o regionalizare
inadmisibila, inclusiv la verbele cu alternante
fonetice: sade de la sedea, asazi de la aseza,
insali de la msela etc. In loc de sea se recomanda
sa, cu pluralul sei (nu cumva sale!), dar ce ar fi
sele, dupa stea-stele?

Normele actuale ale limbii standard, preluate
de AOOM potenteaza confuzie si incertitudine
din simplul motiv ca nu se raporteaza la sistemul
intern al limbii romane.
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“li mulfumesc lui Dan Orghi
cal-a aparat pe Ion Lupu,
cicatrizindu-i ranile nemeritate”

Steluta SUCIU

- Cum ati ajuns de la economie,
stiintd pragmatica, la poezie, care
apeleaza la metafora pentru a
exprima emotii, sentimente, idei,
prin armonie si imagine?

- Am avut, de la inceput, de tinar,
doud pasiuni, carora le-am ramas
fidel pina acum. Prima pasiune a
constituit-o poezia, artd magicd, in
care predomina imaginarul, artd pe
care Paul Valéry o va defini si analiza
in Cursul de Poetica creat la Collége
de France, curs a carui lectie
inaugurald a fost tinutd la 4 mai 1937.
Cea de-a doua pasiune a fost de
ordin stiintific, pasiunea pentru
cunoasterea, adincirea si predarea
stiintei economice, cu precizarea ca
nu m-am consacrat tuturor stiintelor
economice, multe la numar, ci stiinta
economicd fundamentali,
primordiald - economia politica -
stiintd a maximizarii avutiei in
conditiile folosirii unor resurse
limitate, rare, de uz alternativ. Prima
pasiune s-a concretizat empiric, in
realizarea unui mare numar de poezii,
prin care mi-am exprimat atitudinea
fata de lume, de cea interioard mai
ales, dar si fata de realul inconjurator.
Domeniu de care m-am preocupat
mai putin teoretic, nefiind critic
literar. Cea de-a doua pasiune insa,
cea care avea ca obiect stiinta
economica, a fost prin excelenta
teoretica, concretizatd in cursurile
tinute la Universitatea
“Transilvania” din Brasov, in
conferinte, articole, lucrari de
cercetare stiintifica si, desigur, in teza
de doctorat prezentatd la Academia
Comerciald din Bucuresti.

- In prelungirea primei
intrebiri. De ce n-ati ales si proza
pentru a va exprima?

- La intrebarea dvs. nu am un
raspuns exact. Pur si simplu, proza
nu m-a interesat. N-am scris nicio
pagind de prozad propriu-zisa, ceea
ce nu Tnseamna cd ea este inferioara

Portret inedit al poetului, realizat de pictorul Cojan

poeziei. Sensibilitatea mea a avut ca
domeniu de exprimare poezia.

- Daca ar fi sa fixdm in timp, cind
s-a produs debutul literar?

- Inainte de a va raspunde, cred
ca sint necesare douad precizari. Prima
se referd la activitatea literara din
timpul liceului (Liceul “Andrei
Barseanu” din Brasov), iar a doua
contine, la rindul ei, doud aspecte:
debutul _publicistic si debutul
editorial. in vremea liceului, am citit
multd poezie din Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, Al. Macedonski si
chiar pe Ion Barbu. “Joc secund” al
acestuia din urma l-am obtinut de la
generosul poet - dominant in acea
epoca in Brasov - Gherghinescu

Vania, laureat pentru poezie al
Academiei Romane, pe care nu-1
cunosteam personal. In urma unei
scrisori, m-a invitat in str. Crisan nr.
16 (unde locuia) si, in urma unei
discutii despre poezie, la plecare mi-
a dat spre citire volumul “Joc
secund”. Poeziile, care beneficiau si
de o anumita celebritate in epoca,
mi-au placut foarte mult. Le-am
copiat integral intr-un caiet, dupa
care, la vreo doud saptamini, i-am
returnat volumul lui Gherghinescu
Vania. A fost mirat cit de repede I-
am citit. [-am spus: “Le-am copiat”.
Ceea ce l-aincintat, si a si scris despre
acest lucru intr-un articol din ziarul
local “Tribuna”, si despre mine in

general, exprimindu-si regretul ca nu
mai poate scoate “Claviaturi” din
motive financiare. Debutul meu
publicistic a avut loc inséd in revista
“Romania tinara” - al carei director
era profesorul universitar Ilie
Haseganu -, in nr. 11-12, decembrie
1943, cu poezia “Risipire”.

- Ce virsti aveati?

- Optsprezece ani §i jumatate.

- Si debutul editorial cind s-a
produs?

- Pe la inceputul anului 1946, cind
eram deja student la Academia de
Inalte Studii Comerciale si Industriale
din Cluj, refugiatd dupa Diktatul de
la Viena la Brasov. Acesta a fost un
debut editorial partial, cu 3-4 poezii
in “Antologia scriitorilor din Tara
Birsei”. Adevaratul debut editorial
a fost in 1969, prin volumul
“Petrecere cu masti”, tiparit la
Editura pentru Literatura din
Bucuresti.

- De ce ati ales pseudonimul Dan
Orghidan? Intrebarea mi-a fost
sugerati de versurile “Nu inventez
subiecte, ele existid-n mine/ dar
toate deopotrivi-mi sint striine/ ca
bunioara numele de Orghidan fata
de care/ nu simt mindrie, uri ori
mirare” din volumul “Jocuri
finale”. Sa fie vorba de conflictul
dintre lumea exterioara si poet?

- Primul volum de poezie,
“Petrecere cu masti”, poartd ca autor
numele propriu, lon Lupu. In 1966 a
aparut revista lunara “Astra”, al carei
redactor sef am fost numit, fiind in
acelasi timp si cadru universitar. Ca
redactor sef, am devenit tinta unor
detractori, simpli  veleitari,
nemultumiti cd nu erau, cd nu
puteau fi, ca valoare, publicati. Ei
voiau sa acapareze revista si m-au
improscat cu tot felul de insulte, ceea
ce m-a determinat sa adopt un
pseudonim, cu un oarecare ecou
bragovean: Orghidan. in felul acesta,
am incercat - nu stiu dacd am reusit -
sa-1 protejez pe Ion Lupu. Acesta
este intelesul strofei pe care ati citat-
0. (continuare in F3)
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Cuvinte suferinde
Printre suferinzii lumii sint si
cuvintele
cind nu li se-ngdaduie
sd urce-n lucarnele poeziei
de unde incepe universul
stelar.

Cuvintele care nu au carisma,
neajunse in jocul secund
crescute numai in straturile
din gradina odelor

se poartd ca armele de foc
scuipind moartea si chinul,
ori ca iataganele de altddata
care deschideau venele.

Nu doar in DEX, ci si-n
literatura

existd cuvinte-slugi, cuvinte-
grajdari, cuvinte-calai...

Telul vietii mele din anii
ramasi

este-nfiintarea unui spital
pentru cuvintele violate,
pentru cele bolnave, infectate
de virusi verbali.

Stimati poeti, identificati
holera si ciuma lexicald,
cercetati- ca medici ai limbii -
cuvintele

atinse de neoplasm

sau pe cele lipsite de
imunitate cereasca!

Din vocale si diftongi voi face
fise medicale

atirnate de paturile lingvistice
pentru urmdrirea evolutiei
bolii...

Ne-a parasit
scriitorul
Vintild Corbul

Scriitorul Vintild Corbul a decedat, miercuri
dimineata, la locuinta sa de linga Versailles, la virsta
de 91 de ani, au declarat reprezentanti ai Uniunii
Scriitorilor din Romania. Grav bolnav, Vintila Corbul
a fost internat, in ultimele luni, la o clinica din oragul
francez Rocquencourt (in Yvelines, in apropiere
de Versailles). Vintila Corbul a urmat cursurile
Facultatii de Drept si, in paralel, pe cele ale Facultatii
de Litere si Filozofie - sectia Istorie, avindu-1 profesor
pe Gheorghe . Bratianu. La plecarea din tara, a
lasat in urma o biblioteca de circa 10.000 de volume,
reconstruind-o, ulterior, in Franta, apartamentul in
care a locuit fiind tapetat cu rafturi pline de carti.
Primul roman scris de Vintila Corbul, pe cind avea
16 ani, este “Babel Palace”. Atunci, scriitorul a fost
considerat o nous stea a literaturii. “Babel Palace”
a aparut intr-o singurd editie, in anul 1939. In 1966,
Vintila Corbul a scris, in colaborare cu Eugen
Burada, povestirea “Moarte si portocale la
Palermo”, aparutd in colectia Temerarii - Editura
Tineretului, in doua fascicule a cite 80 de pagini.
Datoritd succesului, la insistentele editurii, autorii
au continuat povestirea sub un nou titlu, “Cenusa
si orhidee la New York”. Era primul volum aparut
sub semnaturile Vintila Corbul si Eugen Burada.

Ideologia romantismului european in viziunea lui Alexandru Philippide (2)

Profesor Doctorand
Tudorita ALBU

Friedrich von Hardemborg numit
Novalis (insemnind pamint nou) — 1771 -
1801 —1n scurta sa viatd, a destelenit zarile
poetice, morale si filosofice pe care opera
sa le va deschide. L-a cunoscut la Jena
pe Friedrich Schlegel, studiaza geologia
si mineralogia, raminind insa functionar
in administratia minelor tot restul vietii.
Caracteristica esentiald a creatiei lui
Novalis este preocuparea pentru visare,
care-| ajutd sd parcurga labirintul eului si
il ghideaza in meandrele vietii interioare.
O drama personald i va accentua aceasta
trasatura: marea lui iubire Sophie von
Kuhn, mai mica decit el cu zece ani, fata
de care manifesta o dragoste coplesitoare
si cu care se logodeste, se imbolnaveste
si moare la numai 15 ani (1797). De acum
Novalis se cufunda in vis si extaz mistic.
Acum va scrie ,,Jmnurile catre noapte” si
cugetari diverse. Novalis tinde spre o
sinteza a doud lumi: cea interioara si cea
exterioara, sinteza realizabila prin fantezie.
Noaptea este climatul favorabil spiritului
sau, nu pentru a se ascunde in adincul ei
ci pentru a gasi o lumind noua, spirituald,
in locul celei fizice — un duh de lumina.
Lumea exterioara fiind o lume a umbrelor,
trebuie s ne scufundam in propriul
nostru eu, deoarece universul este in noi.
Romanul 1lui Novalis, ,Heinrich
Ofterdingen”, prin eroul sdu, este o

proiectie proprie a lui Novalis. Romanul
nu are o actiune propriu zisa si numai
proiectii ale visului eroului. In visul de la
inceput apare ,,floarea albastra”.
Drumul din vis catre floarea albastra
ar fi nazuinta spre o realitate metafizica,
iar floarea ar fi imaginea telului acestei
nazuinte. De fapt, E Joarea albastr” este
povestea unei iubiri si acel chip de fatd
ivit in corola ei este Matilda de care
Heinrich se indragosteste si cu care se
logodeste. Dar eroina piere (asa cum se
intimplase in realitate si cu Sophie) si se
reincarneaza in alte chipuri de femei.
Aceastd prima parte a romanului numita
,»Asteptarea” trebuia s fie urmatd de a
doua, cu titlul ,,Implinirea”, care a ramas
neterminatd. Restul romanului se poate
gasi, intuitiv, in ,,Fragmentele” publicate
de Novalis ulterior. El atribuie inchipuirii
putere constructiva (idealism magic).
Apare ideea saltului peste propriul eu si
considera cd vocatia poetica este o
menire sacrd. Novalis concepe poezia ca
pe o religie care trebuie servita cu pietate
si credintd de sacerdot. Novalis a
conceput romantismul ca mod de viata
spirituald si, Tn consecintd, lumea trebuie
romantizatd. Henrich von Kleist (1777 —
1811) a trait numai 34 de ani, iar viata sa
poate fi reconstituita din operd; o viata
afectiva si intelectualda foarte
intortocheata. Personajele din opera sa
dramatica dau dovada de caracter
subiectiv, liric, reflectind tréirile proprii ale
autorului. Prima sa lucrare dramatica se
intituleaza ,,Familia Schroffenstein”

(1803)—o drama sumbra avind ca subiect:
rivalitatea dintre doud neamuri de nobili.
Fatalitatea are aici rol important, din care
cauza i s-a spus tragedie fatalista (avind
radacini in Shakespeare, cu urme din
,»Romeo si Julieta”). Daca la Shakespeare
personajele sint firi §i pasiuni obisnuite,
dar cu ducerea la extrem a lor, daca la
Schiller personajele exprima ideile
autorului, la Kleist personajele au firi mai
putin obisnuite, dar verosimile, seméanind
cu autorul, dovedind experientd de viatd.
In piesa ,,Batalia lui Arminius” (1808. la
Jena) Napoleon batuse Prusia in 1806 —
iar Kleist 1si manifestd ura contra
dusmanilor apelind laun model si exemplu
din istorie. Interesat mai mult de adevarul
psihologic, mai putin de cel istoric, scrie
alta piesa intitulata ,,Printul Friedrich de
Hamburg” 1in care analizeaza
antagonismul dintre pasiune si datorie.
Urmeaza drama ,,Katchen” in care
devotamentul dus pind la sacrificiul de
sine isi primeste rasplata. Tragedia
,Pentesileea” are subiect antic (elen).
Regina a Amazoanelor, Pentesileea
intervine in rézboiul Troiei, luind partea
troienilor si fiind invinsa de Ahile. Aici
Kleist analizeaza transformarea unei
pasiuni in contrariul ei, alunecarea de la
dragoste la urd. Goethe spunea despre
Kleist cd piesele sale au drept temd o
ratacire, o tulburare a sentimentelor. In
povestiri personajele sint impulsive, gata
sa treaca rapid de la o stare la alta, de la
un sentiment la altul.

Opera lui Andersen are la baza

intimplari din viata lui, oameni, fapte
vazute de el. Sint povestiri fantastice cu
elemente realiste, iar stilul este poetic.
Despre Hans Cristian Andersen se
cunosc multe lucruri pe care autorul
insusi le-a consemnat in ,,Povestea vietii
mele”. Nu insd totul si nu cu deplina
sinceritate ca J.J. Rousseau, mai cu
seama pentru etapa copilariei. In romanul
,»Doar un scripcar si atita tot” Andersen
vorbeste despre orasul natal Odense din
Danemarca. Una din tehnicile de creatie
ale lui Andersen este aceea de a anima
lucrurile care trdiesc ca si oamenii, au
sentimente si gesturi umane. In eseul séu
despre Andersen, Alexandru Philippide
il compara pe acesta cu Creanga, cu care
se aseamand in multe privinte. Andersen
isi Incepe creatia literara sub influenta
lui Hofman, adicé sub influenta laturii
fantastico-umoristice a romantismului
german (influenta, dar si inrudire). In
teatru nu are sanse cu piesele produse —
»Agneta si Zeul marii”, ,,Floarea fericirii”
- poetice, dar facute sa fie citite, nu
jucate; are succes cu romanul
»lmprovizatorul”, unde gasim mult
sentimentalism si travestire. Autorul a
calatorit mult prin toatd Europa, trecind
si prin tara noastra (descrie Constanta,
Cernavoda, Valul lui Traian, Giurgiu,
Orsova). La epoca in care Andersen
incepe sda publice (dupa 1829),
romantismul german si traise epoca lui
de mare inflorire prin anii 1800 — cind
Novalis scria ,,Heinrich von
Ofterdingen” si ,,Imnurile catre noapte”,

Tieck comediile fantastice, basmele si
povestirile lui poetice, Horderlin poemele,
iar Friedrich Schlegel fragmentele critice.
Ca scoald, romantismul german fsi
incheiase rolul, ca miscare spirituala, insa,
nu. Asta pentru ca romantismul, explica
din nou Alexandru Philippide, nu e
numai o manier literard, el este Tnainte
de toate un mod de a simti si de a privi
lumea (al adincirii pe calea visului si
contemplatiei, in lumea dinlauntru, in
lumea intimplarilor psihice) celalalt mod
fiind al avintului catre lumea exterioara.
Romantismul danez va fi influentat de
cel german - Hofman — care il influentase
pe Andersen — scrisese povestiri
fantastice, dar cu baza in realitatea vietii.
Principiul acesta il va respecta si
Andersen. Ca si Creangd, care transpune
in basme viata reala (cea din ,,Amintiri
din copilarie”) Andersen va proceda la
fel, dar cu mai multa adincime de factura
tragicd, dureroasa uneori. Laturii epice i
se adaugd poezia naturii descrise cu
exactitate (se citeaza exemplul ,,Zina
marii”).

Povestile Iui Andersen nu sint facute
doar pentru copii, ele sint i pentru
oameni mari. Miraculosul si fantasticul
din ele incinta pe copii, dar descrierile
poetice, dialogul in replici pline de
intelesuri depasesc perceptia copiilor.
Insusirea principala a talentului lui
Andersen este arta de povestitor, acest
fapt explica raspindirea in lume a creatiei
lui.

- continuare in F4 -




