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George PUSCARIU

A scrie despre Marius Petragcu e ca
si cum fiind un critic de artd ai scrie
despre un tablou neterminat, care ar
putea fi expus intr-un mare muzeu.

Cunoscut ca ziarist de exceptie, pe
cit de artdgos si penetrant, pe atit de
erudit si sentimental. Haituit in tinerete
de analfabetii vremii a fost i un pasionat
istoric, dar si un necunoscut scriitor. Ca
ziarist, dar mai nainte roman, in zile de
rataciri postdecembriste, a respirat aerul
curat al vietii nationale, in care prioritate
au avut si vor avea doar premisele si
dezideratele unei natiuni binecuvintate
de Dumnezeu. In conceptia si tréirea sa,
a gindit ca neamul acesta inseamna
generatiile celor morti, pe care istoria
actuald ii cam uitd, inseamna si cei
prezenti, care multi sint bolnavi de
lehamite, dar mai ales inseamna cei ce
vor_veni dupd noi.

In pofida unor prefaceri trecatoare,
false si oarbe, a unor javre politicianiste,
el a crezut 1n jertfa si idealul dreptatii, in
iubirea de neam. Prin tot ce a scris, s-a
angajat ferm spre indreptarea sau
vindecarea unei societdti bolnave de
amnezia valorilor autentice. Maladia
spiritului trebuie exorcizata odatd cu
trecutul comunist, mai mult sau mai putin
recent.

MARIUS PETRASCU

g -

Pentru mine, probabil si pentru cei
care i-au cunoscut si simtit scrierea, nu e
o surprizd aparitia recentd a cdrtii sale -
“Intilnire cu losefina” - la Editura Kron-

Art Bragov. Lauda Mariei Petragcu si mai
ales pictorului Gabriel Stan - editorul
cartii lansata la Colegiul Saguna, in ziua
cind scriitorul ar fi implinit 58 de ani

Spiritul mi°ca materia

tor care va ramine

(nascut la 3 februarie 1950 in comuna
Sercaia - jud. Bragov).

Am deschis cartea, ca pe o poarta,
dupé care l-am gasit pe scriitor. Era
povestirea care da titlul cartii si Marius
Petragcu recita in soapte: “Nu credeam
sa invat a muri vreodatd”. Fascinanta
povestire, ce te duce, undeva, in
universul lui Mircea Eliade, scrisa in 9
septembrie 1986 si presimtitd in plecarea
sa timpurie, la 1 august 2003, de mina cu
losefina, cea mbracata in giulgiu.

Citindu-i cartea, cred intr-o revenire
a unei stari de omenie, cinste si credinta
spre a ne scoate din marasmul moral in
care mocirlim aproape fard scapare. Cei
care cred c tara se balaceste intr-o lesie
de ignoranta se ingald. Marius Petrascu
a dovedit-o si parca spune sd punem un
nou Inceput, cel pe care 1-a dorit, dar nu
l-a infaptuit.

Cartea e conceputd arhitectonic sub
efigia unui motto obsedant si drag
autorului - Protoevanghelia lui Iacob
XVIII, 2 - Ea cuprinde trei cicluri de
povestiri: - Din Sercaia - din Brasov si
din Ucronia.

Nu ma voi opri asupra primelor doua
grupaje pe care parca le-am trdit si eu, si
cei care le-au citit si inteles pe autor. Ele,
intregite prin literatura de sertar a lui
Marius, vor contura inevitabil,
personalitatea unui scriitor pe care nu I-
am pierdut, ci dimpotriva. E bine ca am

fost contemporan cu el mai spun: Oltita
Stiuj, Cornel Nistorescu, Alexandru
Tion, Aurel I. Brumaru, Mircea Brenciu,
A L Barbu, Stefan Banaru si chiar Daniel
Drégan.

Ma voi opri, spre a cugeta, la grupajul
“Povestiri din Ucronia”. Imi aminteste
de Jean Giraudoux, acest original si mare
scriitor care a adus razboiul din Troia in
contemporaneitate. Nu procedeul, ci
stilul concis si de un humor rarisim, ma
obliga sa cred ca Marius Petrascu
pornise pe un drum de autentic scriitor,
pe care din pdcate nu l-a putut strabate
decit partial. Isi plimba eroii prin vointa
de a evada din lumea prezentd, in cea
care a fost si cu sanse prezumtive in
lumea care va fi altadata, dar cu siguranta
care exista pe strazile reclamelor stupide,
unde grabiti fug unii de altii. Poate vor
vedea in prozele sale un fel de joc de
artificii, altii poate vor vedea lunecind
metafore dintr-o gindire inteleapta, care
mai credea cd viata trebuie traita cit mai
esti in viatd si cd oamenii ies biruitori
impotriva minciunii i a nedreptatii, sub
orice timpuri s-ar manifesta ele.

“Personalitatea lui complexa, cum
afirma pe copertd Gabriel Stan, a lasat
urme in Corona, orasul in care si-a
desfasurat activitatea si pe care I-a iubit
enorm, dar si in inimile acelora care 1-au
cunoscut cu adevarat”. Un scriitor care
va ramine.

La Filarmonica: Program variat - protagonisti interesanti

Petre-Marcel VARLAN

Produsele culte ale muzicii romanesti,
pind mai ieri (inainte de "90) prezente
obligatoriu — ,,si cu treaba si fara treabd”
— pe scenele concertelor simfonice, au
ajuns astazi un fapt rarisim al vietii
muzicale. O ,,alergie” inexplicabila — atit
muzicala cit si de altd naturd — a cuprins
mediul de specialitate si a exilat muzica
nationala in eter, acolo unde transmite
Radio Romadnia Muzical, adicd poate
pentru extraterestrii catre care si NASA a
expediat de curind o piesd a Beatles-ilor.
Este adevirat cd anterioara lipsa de
discernamint in difuzarea muzicii
romanesti culte — amalgamind limbaje
traditionaliste, conventionale dar placute
si foarte accesibile cu experimente
avangardiste in intelesul carora se
patrunde cu multd culturd generald si
muzicala, dar si cu foarte multd
bunévointa — a creat acest recul, pe care
piata melomanilor culti I-a reglat simplist:
nici un fel de muzica romaneasca culta !
Aceasta, in timp ce piata melomanilor
inculti au promovat o pseudo muzica
romaneascd — maneaua.

lata ca, grijulie la ,,nevoile” chiar si
neconstientizate ale spiritualitatii noastre,
Filarmonica reincheagd un filon national
in concertele sale: dupa ce in al doilea
concert al stagiunii (11 oct. 2007) a putut
fi ascultatd uvertura Stefan cel Mare de
compozitorul bragovean — din sec. XIX
— lacob Muresianu, iar mai apoi marele
naist Gh. Zamfir ne-a oferit piese din
creatia sa (13 dec. 2007), urmat de
concertul din sdptamina trecuta (7
febr.2008) cu Rapsodia Romdnd pentru
vioard §i orchestrd de Emanuel Elenescu
in interpretarea violonistului Florin
lTonescu-Galati si a dirijorului Tiberiu
Soare, concertul condus de la pupitrul

Raul POPESCU

Frumoasa fard corp, romanul lui
Gheorghe Craciun, este un roman al
dorintei/dorintelor, un roman al
recuperarii unui trup uitat sau
desconsiderat in favoarea ratiunii, al
cogito-ului. Lumea, pare a ne spune
Gheorghe Craciun, devine mai simpla
doar atunci cind trupul ,,se destinde de
sens”, devine un trup pur si simplu.
Aceasta doar pentru ca, in cele din urma,
sa-1 transceada, caci Gheorghe Craciun
intuieste discontinuitatea noastrd ca
fiinte, faptul cd sintem, dupa cum ar fi
spus Georges Bataille, fiinte discontinue,
dominate de nostalgia continuitatii
pierdute, continuitate pe care Gheorghe
Craciun incearca sa o recupereze prin
scris. Erotismul si moartea sint singurele
momente prin care continuitatea ni se
reveleaza. In moarte gasim sensul
continuittii fiintei, o smulgere violenta
din discontinuitate, din existenta noastra
Lhnumarabila”, ordonata, lucru surprins
si in Frumoasa fard corp: ,Moartea € o
problema care isi face culcusul in noi
accidental. O descoperi in tine si din
momentul acela nu mai ai nici o scapare.
Sint doua cauze - continud Gheorghe
Craciun - ale rotatiei noastre in jurul
misterului mortii... Una e simplu teoretica
si inseamna o zi, un moment in care stii
ca te afli aici in camerd, lingd fereastra
insoritd, pe un fotoliu moale si verde. N-
ai putea sa-ti explici ce se intimpla, dar
iti dai seama ca esti si cé la fel de bine ai

dirijoral de Iulian Rusu ne ofera o alta
splendida imagine muzicala autohtona:
Trei dansuri romdnegti pentru orchestra
de Theodor Rogalski. Este meritul
dirijorului Iulian Rusu, care nu se fereste
sa includa in repertoriul sau si nestemate
ale culturii nationale, dar si al conducerii
muzicale a institutiei care a realizat
programul celei de-a 130-a stagiuni.
Personalitate marcantd a primei
jumatati a sec. XX, Theodor Rogalski
primise semnale incurajatoare de la marele
G.Enescu, prin mentiunea a II-a (1919) si
apoi Premiul I (1925) in cadrul
concursului de compozitie patronat de
marele muzician. Elev al unor ilustri
muzicieni — printre care Vincent d’Indy si
Maurice Ravel — Th. Rogalski a fost el
insusi un colorist sonor de aleasd spetd,
exersatd cu maiestrie in dansurile stilizate
dirijate de Iulian Rusu. Suita de piese
pentru orchestrd constituie o dificila
incercare pentru orice dirijor, tocmai
datorita complexitatii ritmico-metrice §i
agogice, ca si a diversitatii interventiilor
instrumentale solistice sau de grup. Cu
atit mai interesantd a fost observarea
manierei in care dirijorul Iulian Rusu a
condus ansamblul si a construit
arhitectural-expresiv lucrarile interpretate,
sarcind de care s-a achitat foarte bine.
Contrastul expresiv dintre materialul
tematic folcloric provenit din diferite zone
ale arealului locuit de romani (Ardeal,
Macedonia si Muntenia) a fost bine
reliefat de dirijor, care s-a mulat dupa
schimbarile metrice si de fempo care
condimenteaza lucrarea rogalskiana. Am
putut remarca n prezenta dirijorala a lui
Iulian Rusu si stapinirea aparatului
orchestral printr-o expresivitate gestual-
corporald adecvatd momentelor sonore,
in care gestul rotund, moale — modelat

fi putut sa nu fii. Totul nu e decit un
accident. Aparitia noastra in lume e o
sublima intimplare. Ne zamisleste
hazardul §i noi nu gasim ceva mai bun
de facut decit sa protestim impotriva
lui, asumindu-ne necesitatea... Moartea
aceasta nu priveste carnea ta (pentru ca
moartea de acolo vine, din carne), ci
existenta ta numarabild.” Daca prima
cauza e una teoretica, a doua este chiar
fiorul mortii simtit atunci cind ne aflam
in fata acesteia intr-o situatie limita,
atunci moartea invadeaza mintea dinspre
trup (si nu invers, asa cum se intimpla in
primul caz), altfel spus, ,.ti-ai corporalizat

pe expresia calda, de alean romanesc,
doinit (Joc din Ardeal) — a alternat cu
gestul sacadat si chiar crispat, atunci cind
muzica a devenit si ea intretaiata, cu
icnituri infundate, de oftat retinut
(Gaiday).

In legatura cu aceste piese, poate ca
am recomanda tinarului si talentatului
dirijor [ulian Rusu aprofundarea expresiei
sagalnice, pe alocuri sugubete, cum stia
marele Sergiu Celibidache sa confere
Rapsodiei Romdne op. 11 no. 1 in La
major de G.Enescu, stil cu care cele Trei
dansuri pentru orchestra de Th.Rogalski
au tangente.

Bolero-ul de Maurice Ravel, un alt
compozitor renumit prin paleta coloristica
a orchestratiei sale, a ilustrat o idee
geniala intr-o realizare care a trezit atitea
controverse la momentul lansarii sale,
unele — negative — extrem de virulente
precum cea a unui critic american care a
calificat lucrarea ca fiind ,,[...] cea mai
insolentd monstruozitate care a patruns
vreodata in istoria muzicii. De la inceput
si pina la finalul celor 339 de masuri, este
o simpla si incredibila repetare a unui
singur ritm §i, deasupra acestuia, se afla
tipatoarea revenire a unei coplesitoare
melodii vulgare de cabaret”. Astazi,
lucrarea—1n formula orchestrala, 1a origine
fiind o muzica pentru baletul cu acelasi
nume — este o savuroasa dezvoltare
expresiv-orchestrala si, dintr-un
experiment intr-o directie foarte speciala
si limitatd [care — n.n.] n-ar trebui s fie
suspectat ca indeplineste mai mult, sau
altceva, decit o face” — dupa cum o apéra
autorul intr-o scrisoare adresata in 1931
publicatiei London Daily Telegraph — a
devenit una dintre cele mai cintate lucrari
in intreaga lume. Sub aspect dirijoral, piesa
este mai putin pretentioasd, dirijorul I.

moartea.” La fel, erotismul e echivalent
cu o violare a fiintei partenerului, o
violare (aici il am in vedere din nou pe
Georges Bataille) vecina cu moartea,
erotismul ,,presupune destramarea
relativa in noi a fiintei constituite intr-o
ordine discontinuda” (v. G.Bataille,
Erotismul, Nemira, Bucuresti, 2005). E
vorba, asadar, tot de o forma de
transgresare, de depasire a ,,fiintei
inchise” a partenerului, iar goliciunea
este cea care se opune acestei stari
inchise: ,,Trupurile se deschid
continuitatii - afirma Georges Bataille -
prin acele canale tainice care ne dau
sentimentul obscenitatii. Obscenitate
inseamna tulburarea care stricé o stare a
trupurilor conforma cu posesia de sine,
cu posesia individualitatii durabile si
garantate.” Virgil Bratu (Gil), unul dintre
eroii romanului Frumoasa fard corp,
redescopera erotismul trupului feminin
in timpul unui concediu petrecut la
mare, privind trupuri de femei semi-
dezgolite. Intr-o masa amorfa de carne,
trupul isi pierde erotismul, insd, in mod
paradoxal, Gil il descopera tocmai intr-
0 asemenea situatie: privind toate acele
trupuri de femei de pe plaja, simtise un
altceva dincolo de aceastd exhibare a
trupurilor care, totusi, ii stirnea apetitul
sexual: ,,...ideea unui contact fizic, a unei
cuceriri neasteptate venite din senin ii
aducea in piept fiorul premeditat al
placerii, dar asta ar fi fost ceva prea
vulgar si mult prea derizoriu, céci in acea
maruntd revelatie el intrevedea altceva,

Rusu urmind firesc trama expresiv-
tensionald ascendentd, cu treptele
aferente. Este locul sd remarcam

evolutiile solistice inspirate ale
instrumentistilor [oan Grelus (flaut), [zsak
Jeno si Ionel Pirlea (clarinet), dar si altele,
nenumite aici, ,,agrementate” spontan cu
,,adaugiri” umoristico-suparatoare care
au smuls zimbete chiar si unora dintre
membrii orchestrei. Dar si aceasta face
deliciul interpretarilor /ive.

Lucrarea care nu s-a mai incadrat in
tematica aceasta ,,dansantd” — am putea
spune — a pieselor comentate anterior a
fost Concertul in re minor op. 47 pentru
vioard si orchestra de Jean Sibelius.
Pentru aceasta partiturda dificild — o
adevdrata piatrd de incercare in
repertoriul viorii — solistul Horia
Vicarescu a preferat in general un fempo
mai asezat, care — dincolo de stirbirea
intrucitva a dinamismului — a dat o nuanta
romantica mai pronuntata,
meridionalizata, dar si mai patetica unei

un orizont mai profund i mai grav, chiar
daca lipsit de noima acolo.” Gil tinde sa
vada dincolo de trupul ,,de carne si
singe”, de acel trup care ,,nu avusese
niciodata nimic sacru”, de acel trup
vremelnic si cazut in pacat.” Doctorul
Miron Aldea, un alt personaj al
romanului, are aceeasi intuitie a corpului
de carne, un dezgust in ceea ce priveste
organele sale, dezgust si teama in acelasi
timp, sentimente ce l-au impiedicat sa
profeseze ca chirurg (,,un om prea milos,
prea emotiv, prea plin de imaginatie” care
a preferat ,,conditia unui umil medic de
circa.”). El vede in corpul omenesc un
ceva mai mult, intuieste un mister care
insufleteste organele. Din nou avem
acea, s-0 numim, revelatie: frumoasa
fard corp. De data aceasta e vorba de
loana Jighira, o femeie de 35 de ani,
casatorita, o femeie a carei frumusete e
data tocmai de crepuscul acestei
frumuseti: ,,Seductia loanei se nastea din
frumusetea ei de femeie aflata pe muchia
de cutit a virstelor - asta era nebunia. O
frumusete convulsiva, nefireasca.
Speriate de panta cealaltd a vietii, trupul
si sufletul ei izbucnisera inca o data intr-
o ultima inflorire.” Miron Aldea ,,cazuse
in patima loanei, asa cum unii cad in
patima alcoolului si nu se mai pot opri”,
aceastd pasiune atenuindu-i chiar
instinctul de conservare: ,loana il
obseda atit de tare, incit de multe ori
raminea cu ochii pironiti in gol si se
pomenea gindindu-se la usurinta cu care
ar accepta sa dispara ca individ, sa se

tematici §i asa destul de contorsionatd,
cu sumbre irizari de ceturi nordice. In
aceeasi notd expresiva, aria miscarii
secunde a devenit mai interiorizata, si prin
agezarea mai ales pe sonoritatile corale
ale suflatorilor de alama, in timp ce ultima
migcare a pierdut din caracterul alert,
tensionat, stirbind astfel tensiunea creata
de interventiile asimetrice si depresive
prezente in tematica miscarii. Regretam
unele dificultati intonationale care au
Lintinat” pe-alocuri o evolutie solisticd
meritorie. In schimb, companionul
orchestral a fost bine coordonat de
dirijorul ITulian Rusu, absolvent al
Facultatii de Muzica din cadrul
Universitatii Transilvania din Bragov
(clarinet) si al Universitatii Nationale de
Muzica (dirijat) a carui evolutie in aceasta
posturd, pe lingd cea de clarinetist, ne
bucura, demonstrind ca orchestra
simfonica a Filarmonicii Bragov este un
colectiv dinamic, cu resurse de exprimare
muzicala multiple — solistice si dirijorale.

contopeascd cu ea, cu trupul ei.” Este
vorba de un altfel de trup, cel de dincolo
de trup, cel care contine misterul vietii,
dovada ca, atunci cind se afla in situatia
de a 0 opera pe loana, de a-i opera trupul
,,de carne si de singe”, el ezitd (asa cum
a ezitat i in fata altor trupuri). El este
pus in situatia de a vedea in carnea
loanei o simpla carne §i nimic mai mult,
dar loana este frumoasa fard corp, este
himera lui pe care acum, pentru a o salva,
e nevoit sa-i accepte carnalitatea. De
fapt, dupa cum am observat, la Gheroghe
Craciun, este vorba, la urma urmei, de
iubirea fara fiintd. lata cum defineste
acest fenomen Jean-Luc Marion in
Fenomenul erosului (Deisis, Sibiu,
2004): ,,Dar cea mai neinsemnata
experienta a fenomenului erotic atesta
contrariul - pot foarte bine sa iubesc
ceea ce nu este sau nu mai este, cum pot
de asemenea sa ma fac iubit de ceea ce
nu mai este, nu incd sau a carui fiinta
ramine nedecisd; si, reciproc, faptul ca
o fiintare este sigura nu o califica in plus
ca eu s-0 iubesc sau ca ea sd ma
iubeascd, asa cum incertitudinea fiintei
sale nu mi-o face indiferentd.” La
Gheorghe Craciun, mai bine spus in
romanele sale, erosul se afla in plina
lucrare, iar erosul nu cunoaste limite (nici
ale trupului, nici ale ratiunii), poate de
aici aceasta transgresare a corporalitatii
prin  corporalitate.  Frumoasa
intotdeauna va fi lipsita de corp, pe cind
uritenia va reprezenta un prea plin de
carne, un abuz de carnalitate.

Din fotoliu de spectator

Despre visul
american...

Steluta SUCIU

Regizorul Emanuel Parvu, care a montat in
actuala stagiune la Teatrul “Sica
Alexandrescu”, Sala Studio, spectacolul “Sex,
Drugs, Rock & Roll”, 1a fel ca si autorul textului
armeano-americanul Eric Bogosian, face parte
dintr-o generatie care isi pune intrebari si are
ceva de spus, chiar acuzator, despre lumea in
care traieste. Textul a devenit cunoscut la noi
prin traducerea §i montarea de la Green Hours
de catre Florin Piersic jr. Scriitura este plind de
luciditate. Nici nu se putea altfel, din moment
ce tematica devine incomoda: droguri, sex,
manipulare, lipsa de comunicare. Nu e vorba
numai de America unde vietuiesc personajele,
de “visul american” prabusit. Socheaza aportul
de realitate din contemporaneitate.

Spectacolul se compune dintr-un colaj de
citeva monologuri ce se succed intr-o varietate
de forme de abordare, amestecind mai multe
tipuri umane. Momentele sint simptomatice
pentru criza, in fond, de facturd morala. Actiune
practic nu exista. Personajele care se perinda pe
scena isi spun povestea definitd printr-o
anumita traire.

Regizorul, ajutat de decorul lui Bogdan
Spataru, a stiut sa prinda Intr-o teséturd legatura
dintre monologuri, propunind, de fiecare dat,
o alta fatetd umana. Paravanele, jocul de lumini,
muzica creeaza sugestia unui virtej: personajele
trec unele pe linga altele, fara a putea comunica,
repetind cu obstinatie aceleasi replici. Fiecare
va trai apoi in fata spectatorilor, fie cu detasare,
tristete sau nepasare, ipostaza in care se afla.

Actorii, care interpreteaza cite doua
personaje, reliefeaza chipuri umane credibile prin
indeminarea interpretarii. Trecerile de la un
personaj la altul se fac cu multa naturalete.

Actrita Maria Garbovan are sigurantd in
demersul scenic, valorificindu-si talentul in doua
personaje bine conturate. Pe de o parte, Starul
rock, vedeta zilei, adulat de fani, imbatat de
succes, ce-si traieste viata dupa clisee, stiind
cind trebuie sa zZimbeasca sau sa-si plece prefacut
ochii, fiind vorba de implicare in acte de caritate.
Gesturi emotionale care cuceresc simpatia. Bine
lucrate, trecerile de la o stare la alta. Pe de alta
parte, cinica Doctoritd care prescrie
medicamente nocive fara nici un fel de tresarire,
tapind bolnavii de bani. La nevoie, acestia pot
cere sfaturi sau ajutor secretarei. Demis Muraru
intr-o compozitie viu colorata si cu haz, care-i
merge manusa, pune fatd-n fata doud personaje:
Profesorul de geografie pentru care lumea
miroase a hazna, deoarece oameni si animale se
devoreaza reciproc, devenind autori ai propriilor
disparitii, si tinarul tipic american, Petreciretul,
care povesteste despre petreceri, sex, droguri si
rock and roll. George Custura, printr-un joc cit
se poate de firesc, il interpreteaza pe “Béarbatul
bine dotat”.

Imperturbabil si pe un ton sec, asezat pe un
scaun 1n fata unei mese, istoriseste aventurile
sale sexuale. Limbajul, care ar putea deranja
spectatorii in preferintele de simtire estetica, este
fixat intr-un relief echilibrat dramatic. Apoi
actorul va mbraca haina unui arogant Om de
afaceri zgomotos, sigur in tot ce intreprinde,
preocupat de propria persoana si cu placere
sadica in a-i umili pe cei din jur. Vlad Jipa
distileaza cu rafinament esenta a doud caractere
ce se clatind sub presiunea degringoladei
circumstantelor in care se afld. Pe de o parte,
Omul strizii confruntat cu un mediu ostil. Are
nevoie doar de un sandvis si o cafea pentru o
clipa de bucurie. Pe de alta parte, Omul revoltat,
de fapt Artistul care simte si traieste, altfel decit
ceilalti, anormalitatea societatii. Suferinta, desi
angoasanta, devine calea de supravietuire intr-
o0 lume cu indivizi supusi uniformizarii. Regizorul
a conceput o distributie alternativa, antrenind
si actorii Codruta Ureche si Marius Cisar.

Spectacolul ar putea fi etichetat drept o
provocare pentru a ne face sd constientizam
adevarurile care trec pe linga noi.
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