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Note de lectura

Imbratisarile Teei

Liviu COMSIA

N-ar trebui sa ne surprinda faptul ca
scriitorii care traiesc departe de tara
ramin integrati mediului cultural
national. A trai in cadrele a doua culturi
poate deveni un ascendent cu efecte
estetice notabile, cum, altfel, poate si
estompa sensibilitatea dobindita si
exersatd in tard si poate impune o alta,
de valoare diferita. Asa imi explic ca o
parte dintre scriitori ramin credinciosi
canonului clasic romanesc de-a scrie, asa
imi lamuresc incercarile de-a se conecta
la tendintele contemporane din tara de
origine, prin intermediul noului mediu
cultural. Oricum ar fi, simtirea,
sensibilitatea, gindirea, in esenta lor,
ramin romanesti, relevindu-se cu fiecare
cuvint addugat textului artistic chiar si
fara dorinta expresd a autorului.

Desi poezia Teei Mirescu este scrisa
intr-un mediu cultural diferit, structura
ei ramine est-europeana, ca sa fiu mai
pretentios in termeni. Nascuta la Pitesti,
in 1970, inginer geofizician si cercetator,
stabilita in SUA, Teea Mirescu a debutat,
in 2004, cu volumul , Caietul cu
insomnii”, la Editura ,,Grinta” din Cluj-
Napoca, unde un an mai tirziu a tiparit i
cel de-al doilea volum pe care 1-a numit
,Dimensiunea imbratisarii”, care
continud temele unei feminitéti
pronuntate, statornice si candide sub
care se ascunde si traieste o luciditate
ironica si o sensibilitate retinuta, asa cum
sta bine unui postmodernist. Fiindca

In ciutarea trupului uita

Raul POPESCU

Sentio, ergo sum

,»Totul este biografie corporald in
cartile mele”, marturisea scriitorul
Gheorghe Craciun intr-un eseu (Dintr-
un ,,Caiet de teze”) aparut in revista
Interval (nr.4 (12), 1998). Da, totul este
corporalitate la Gheorghe Craciun in
masura in care aceastd corporalitate
tinde, in mod paradoxal, spre o de-
corporalizare. Paradoxul Craciun ar
putea fi enuntat cam asa: in cdutarea
unui trup, este anulata corporalitatea (cu
toate acestea, ideea de trup nu este
pierdutd). Acest lucru poate fi sesizat si
in romanul Frumoasa fird corp (Ed. a
II-a Grupul Editorial Art, Bucuresti,
2007), roman care inca din titlu anunta
acea de- corporalizare despre care am
scris mai sus. As spune, fara sa gresesc,
cé acest roman il reprezinta cel mai bine
atit pe omul, cit si pe scriitorul Gheorghe
Craciun. Frumoasa fard corp este un
roman al dorintei, al cautarilor: ,,Ce caut
si ce nu gasesc?” se intreabd Vlad
Stefan, unul dintre personajele acestei
scrieri. Chiar basmul cules de Kunisch,
Die Jungfrau ohne Korper si versificat
de Eminescu (Miron i frumoasa fard
corp) este un basm al dorintei, poemul
eminescian Luceafdrul este, la urma
urmei, un poem al dorintei (al dorintei
de a cdpata un trup, de a iubi un trup,
de a iubi cu un trup). In romanul lui
Gheorghe Criaciun este exprimata

poezia Teei Mirescu aici isi afla sorgintea,
dar cu amendarea ca este unul bine
temperat, repugnindu-i spectaculosul
sau zgomotul satiric cu orice pret.

Volumul aflat in vorbirea noastra,
,Dimensiunea imbratisarii”, cuprinde cu
putin peste 30 de poeme si se citeste cu
0 usurintd surprinzitoare pentru
simbolistica postmodernista, care
presupune o pregitire prealabild a
lecturii. Ce anume ne indeamna sa-1
citim?

Comentatorii care s-au aplecat asupra
poeziei Teei Mirescu au remarcat o
feminitate manifesta a acesteia. Nu cred
cd aceastd dimensiune este atit de mare
precum s-a spus. Intr-adevar, existd o
seductie a feminitatii, pe alocuri erotica,
dar descopar un montaj liric bine
disimulat dupa acesta, o sensibilitate
echilibrata si o gindire precisa. De altfel,
lumea insasi e un spectacol regizat in
norme neorealiste. ,,”jucam amindoi o
scena improvizatd/ inconjurati de ciini
vagabonzi/ si trecdtori indiferenti/ intr-
o atmosfera de film italian/ de prin anii
saizeci/ eu pling deznadajduitd/ tu
pleci...”.

Ne putem ldsa inselati de rugile
indltate Domnului de a-i oferi cuvintele
potrivite pentru a-si implini iubirea,
pentru a-si continua viata in limitele
frumusetii obignuite. Deci, nu se cere
decit ceea ce se ofera tuturor, fara acel
surplus care adaposteste orgoliul
creatorului de-a fi fost intermediarul
dintre oameni si cer. La Teea Mirescu

BHECAGHE CRACHIN
FRUMOASA FARA CORP

dorinta de certitudine, dorinta
satisfacutd temporar printr-o exacerbare
a corporalitatii, a simturilor, care duce n
cele din urma la dorinta anularii acestei
corporalitati. Dar aceasta de-

aceastd chemare sund cam asga:
,»-Doamne,/ as vrea s stii cd am motivele
mele/ pentru poezie// Iti multumesc,
desigur/ pentru traiul prin compensatii/
in care speranta trebuie eliminatd/
fiindcd amenintd dreptul la singuratate/
cistigat cu atita truda”. Fiindca
feminitatea de care vorbeam adineauri
este una duioasd, delicata: ,,du-te, si te
uit si pe tine/ fiindca arta uitarii/ este
singura mea aptitudine,/ altfel, sint o
femeie neiscusitd/ o traficanta de
cuvinte cu tarind sub unghii”.

Ne-am lasa apoi sedusi de ideea iubirii
aici atit de paminteana. Sa reformulez:
avem de-a face cu poeme de dragoste,
fiindca imbratisarea este forma materiala
a acestui sentiment. Dar nu cred ca
sensul imbratigarii trebuie redus doar la
atit, ci el capata valori mult mai largi si
mai profunde, devenind distinct in
relatia interumana. Cu alte cuvinte, Teea
Mirescu isi oferd preaplinul sufletului sau
unei omeniri intregi care n-are inca
pregatirea si forta s-o primeasca. De aici
porneste acea reverberatie tragica care
insoteste discret versul Teei Mirescu:
,cind doi oameni se iubesc/ 1si ating
miinile/ fiindcd miinile stiu sa
plamadeasca/ lumea”. Si mai precis:
,,Curg in piraie subterane/ spre sud/ spre
albia pieptului tau/ pieptului tau ud/ sa
ma intregesc/ sd ma adun/ in matca larga
a bratelor tale de fum// N-am fost, nu
sint i nu voi fi niciodatd/ apa ta vie, apa
ta bund, curatd!” Si inca: ,,nu rideti de
privirea nebun-naiva a omului care a

corporalizare se face in numele unui
»nou” trup (a unei ,,corporalitati
ireductibile”), un trup pe care noi il
addapostim 1in interiorul nostru,
adevaratul nostru trup, de unde provine
»ceea ce ne face sa gindim, sa trecem
prin stari de contemplatie, sa fim cinici,
predispusi la melancolie, activi i practici,
tandri sau nervosi, visatori, veseli,
amariti, seriosi, gravi, pusi pe glume si in
nenumarate alte feluri.” In Lepddarea
de piele, partea a VI-a a romanului,
Gheorghe Craciun (de fapt naratorul, ca
sd pastram conventia romanesca)
marturiseste: ,,Tot ceea ce am scris din
73 incoace a Insemnat pentru mine o
aventura a cautarii trupului, a
fantasmelor din care se alcatuieste
consistenta sa zilnica, o cautare
disperatda a unei corporalitati
ireductibile, coincidenta la rigoare chiar
cu persoana mea... Trupul este gura
vorbitoare, mina §i miscarea, clipirea
pleoapei, sufletul, senzatiile, prezenta
gindului, emotia si atingerea, tdcerea
carnii, acea interioritate rationald si
viscerald din care se naste limbajul
(s.m.).” Romanul Frumoasa fard corp
este alcatuit din sapte parti (Starea de
gratie, Caietul albastru, Studii dupd
naturd, Sfirsitul verii, Somnul
bautorului de apd, Lepddarea de piele,
Epilog). In prima parte, Starea de
gratie, este povestita reintoarcerea,
pentru citeva zile, a inginerului Octavian
Costin in satul de munte in care a fost

Dimensiunea tmbrd tiscivii

iubit/ nu aruncati in el cu pietre cind
trece cu hainele-i mizere/ de traitor in
pustiul civilizatiei”.

Cum se vede, exista si un El. Unul
fara chip, indepartat si totusi apropiat,
imaterial si totusi material, care trece
discret ca o parere. Masculinitatea lui
nu-i explicitd, coboara si urca pe drumuri
insingerate. lata urmarea: ,,am platit/ cu
nesabuintd/ preturi exorbitante pentru
amintiri de nimic”. Ba mai mult, pare un
drum al ritualului: ,,apune-ma, soare/ intre
valuri de nisip/ pin-la singele din mare/
unde gindul nu mai doare/ unde nu
doare/ nimic”. Sau o dezamagire

repartizat cu ani in urma, Nereju (de fapt,
satul vrincean in care a fost repartizat ca
profesor Gheorghe Craciun). Octavian
(Tavi) este cuprins de o stare de neliniste,
de nesigurantd, odata intrat in aceasta
lume pe care a cunoscut-o cu ani in urma,
dar care acum 1i pare ireald, pustie, lipsita
de consistentd, ca si cum s-ar retrage
din fata sa, s-ar ascunde. Durerea de
dinti este singurul lucru care i mai
aminteste de realitate, de realitatea
trupului sau (,,Ca si cum trupul lui numai
asta ar fi agteptat pind atunci, sa-i arate
cit este el de viu si de potrivnic oricarei
incercari de a-i uita prezenta”). Singurul
lucru real e legat de corpul sau:
~Realitatea lui era durerea”. Dorinta lui
Tavi este evadarea dintr-un spatiu
anume, evadarea din timp, din corp, o
incercare de de-corporalizare. Setea care
il chinuie pe ratacitor il determina sa
caute Fintina lui Sandru (o trimitere la
apa Lethe, cea care poate darui
uitarea?). Aflindu-se in fata fintinii, o
zareste iesind din vechea cladire a scolii,
care pare si ea invaluita intr-un halou
de ireal (,,...iar cladirea linga care te afli,
invaluita in aceeasi nefireasca tacere,
drumul cu totul pustiu, lumina limpede
si aerul incremenit al amiezii nu te mai
retin cu nimic in prezentul acesta, caci
dincolo de nemiscarea lui abstracta tu
intrevezi un mister, o realitate pe care nu
poti sd o deslusesti, pentru cd nu ai trait-
o, dar pe care ai fi in masura, cu usurinta
si absurda nostalgie, sé ti-o inchipui”, e

Cronichete, cronichete...

Spiritul mi°ca materia

profunda. ,,nu mai am nici macar de un
metru de incredere/ cind sar peste
hirtoape/ imi zornaie in buzunare/
sdracia destinului uman/ in citeva
monede/ de cincizeci si doi de bani”.
In sfirsit, exista structurat in versul
Teei Mirescu o mare ingaduinta pentru
felul in care ne lasam imbratisati. Lumea
poate fi cuprinsa intr-o imbratisare chiar
asa cum este ea, rece i indiferenta. Ea,
poeta, a fost inzestrata cu tot ceea ce
este necesar ca sa aduca spre noi caldura
imbratisarii, noi nu putem s-o cuprindem,
fiindca nu ne putem ridica la indltimea
culegatorului de cuvinte...

(D

vorba aici de imaginatia care intervine
tocmai pentru ca necunoscutul — mai
ales instalat intr-un loc mai inainte
cunoscut - sa nu inspaiminte), o zareste,
dupa cum spuneam, pe Olimpia Ionescu
(Pia), ,,profesoara de naturale”, aceasta
parindu-i o ardtare contaminata de
irealitatea acelor locuri: ,E o tinadra
zveltd, inaltd, cu pielea alba si ochi
intunecati, foarte vii, cu parul greu si
rosu ca arama. Picioare suple, glezne
fragile, pantofi albi de pinza... Trece
plutind pe lingd rondul de flori ce
margineste temelia cladirii si dispare in
curte, dupa desele tufe de liliac.” Ne
intoarcem la paradoxul enuntat mai sus:
tocmai prin corporalitatea ei, femeia pare
ireald, o corporalitate care se anuleaza
pe sine in masura in care anunta un
altceva, un altceva cautat, dorit de
Octavian. Frumoasa fdrd corp din prima
parte a romanului este Pia. Ea este ispita,
demonicul, dupa cum 1l avertizeaza pe
Tavi nebunul satului: ,,Diavolul se
schimba la chip si ispiteste cu obraz de
muiere, da’ matale esti striin si nu stii!”.
Ea este, 1n aceste locuri, himera lui Tavi,
acel lucru care odatd gasit, iti scapa
printre degete. Ea este acel ceva fara
corp (dorinta personajelor lui Craciun
de a accede la o corporalitate primara,
de-a intelege corporalitatea, modul ei de
a functiona, de a simti, reprezinta tocmai
dorinta de a depasi cu totul aceasta
corporalitate, de a transgresa corporalul
prin corporal).

Ideologia romantismului european in viziunea lui Alexandru Philippide (2)

Profesor Doctorand
Tudorita ALBU

(urmare din F1)

Lermontov trdieste intr-o epoca in
care curentul dominant in literatura a
fost romantismul european. A fost
influentat in special de Byron, cu a carui
fire de razvratit se ascamana. Nelinistea
romantica va fi exprimatd concis si
viguros. Aceasta neliniste nu seamana
cu cea a romanticilor germani (dor
nelamurit, dor de lumea de dincolo, dor
de ce e indepartat, misterios si fantastic).
In poezia ,,Monolog” — scrisa la 15 ani,
da explicatie nelinistii sale:

»lalent, stiinta, slava, dor fierbinte

De libertate, care-i rostul lor

Atunci cind nu te poti sluji de ele?”

In eroul Peciorin din romanul ,,Un
erou al timpului nostru”, Lermontov se
descrie pe sine 1nsusi. Peciorin este un
mare plictisit care sufera de prea multa
autoanaliza sufleteasca. Peciorin iubeste
si el primejdia, sfideazd moartea, aproape
cd o cauta sau, in orice caz, nu se fereste
de ea. Este un mare nelinistit. ,,Demonul”
— alta creatie valoroasd a lui Lermontov,
este un inger razvratit din familia lui
Lucifer, impotriva divinitatii. Este inrudit
cu Satan din ,,Paradisul pierdut” al lui
Milton si cu eroii tenebrosi ai lui Byron.
Lermontov ramine insemnat ca nelinistit
romantic prin Peciorin — fire
problematica si nemultumita. Una din

primele trasaturi caracteristice ale poezie
lui Ch. Baudelaire este atractia pentru
descrierea naturii exotice ecuatoriale, ca
pe un paradis pierdut si mereu regretat.
Aceste privelisti tropicale sint des
intilnite in ,,Les fleurs du mal”.

Obsedat de sine insusi, Baudelaire

reflectd in operd propria viata interioara
— cu o mare grija pentru perfectiunea
stilistica. Zbuciumul i delirul, paroxismul
pasiunii gi chinurile deznadejdii sint
turnate intr-o forma strinsa, armonioasa.
Originalitatea lui Baudelaire constd in
tonul de marturisire soptitd, discreta, in

forme stralucitoare in care si-a povestit
propria viatd. Aceastd caracteristica il
deosebeste de marii trimbitari romantici
ai vremii lui. Tonul acesta confesiv,
discret este si rezultatul fondului religios-
mistic al poetului. El crede in existenta
Raului si a Binelui. Binele se realizeaza
intr-un Eden spiritual, in lumea ideilor,
nu a faptelor — pentru cé ,,actiunea nu e
sora a visului”. Baudelaire aspira spre
un absolut mai poetic decit etic. Prin
opera sa Baudelaire se dovedeste un
inadaptat revoltat, dar timid, plin de
contraste. Opera lui avea sa fie pretuita
abia mai tirziu.

Visul unei lumi mai frumoase, aspiratia
spre ideal, revolta neputincioasa in fata
unei lumi nedesavirsite, dispretul fata de
meschindrie, toate acestea au iesit din
ce 1n ce mai mult la iveala prin poezia lui
Baudelaire.

Emil Verhaeren este integrat
curentului simbolist manifestat intre 1880
— 1900, ca prelungire a romantismului
(visul, revelatiile subconstientului). Fata
de romantism, simbolismul exclude din
poezie pateticul si elocventa, expresia
directa si descriptia precisa. Simbolistii
pun pret pe sonoritatile verbale (ca in
muzica) capabile sa sugereze imagini.
Emil Verhaeren este, spre deosebire de
alti poeti simbolisti, un poet cu simt
plastic, vizual. Studiul dedicat acestui
poet modern olandez de Alexandru
Philippide consemneaza trei teme de
baza ale creatiei lirice a acestuia:

atmosfera Flandrei — cu oameni si locuri
unde a trait poetul; descrierea vietii
moderne a masinilor si a oraselor
tentaculare; avintul spre viitor al
umanitatii sustinut de progresul tehnic.
Fatd de Victor Hugo, care se lasd
coplesit de foisorul abisului metafizic,
Emil Verhaeren este un poet terestru.
Reunite, cele trei teme, cu dominanta
celei care exalta avintul spre viitor —
reflecta aspiratiile autorului spre
dreptate, libertate, adevar, ilustrate de o
forma stralucita.

Din cele prezentate pina aici, sintetic,
despre citeva din marile personalitati ale
culturii si literaturii europene in viziunea
lui Alexandru Philippide din cartea sa
de eseuri din 1973 intitulatd ,,Puncte
cardinale europene” rezulta inclinarea
sa pentru analiza miscérii romantice, ca
directie literard de amploare care a facut
epocd, a avut reprezentanti straluciti si
a creat literaturd de substanta.

Parcurgind studiul lui Alexandru
Philippide, observam ca aici sint stabilite
pozitiile ideologiei literare a
romantismului. Putem incheia cu opinia
exprimatd de Ovidiu Ghidirmic in
lucrarea ,,Proza roméaneasca si vocatia
fantasticului”, conform careia
»Alexandru Philippide intelege
romantismul mai mult ca pe o categorie
tipologicd decit ca un curent literar”, iar
studiul “Puncte cardinale europene”
poate constitui baza cautarii i descifrarii
sensurilor creatiei.

Gheorghe Dinica,
Victor Rebengiuc
si Marin Moraru -
onorati de UNATC

Actorii Victor Rebengiuc, Marin Moraru si
Gheorghe Dinica au fost distinsi cu titlul de
Doctor Honoris Causa, primind robe si plachete,
dar si aplauze, minute in sir, in cadrul unei
ceremonii organizate de Ziua Universitatii
Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica
(UNATC). Ceremonia a inceput cu proiectia
unor interviuri cu Victor Rebengiuc, Marin
Moraru si Gheorghe Dinica, in care cei trei actori
au vorbit despre perioada studentiei lor si
despre meseria de actor. Inainte de a li se Inmana
plachetele, pentru fiecare actor a fost rostit un
“laudatio”. Astfel, Gheorghe Dinicéd a fost
prezentat de Manuela Cernat ca fiind “ticalosul
de serviciu al scenei romanesti”. “Sint emotionat.
Imi aduc aminte de studentie §i aceastad
ceremonie rascoleste in mine toate amintirile
tineretii. Este o meserie minunatd”, a spus
actorul. Din punctul sau de vedere, teatrul si
cinematografia romaneasca traverseazd o
perioada de confuzie, dar crede ca valorile vor
fi regasite. Laurentiu Damian a vorbit despre

toate rolurile lui Marin Moraru, trecind prin
intreaga cariera a actorului, care a primit
distinctia cu lacrimi in ochi, spunind numai: “Este
o0 expresie onorificd vizavi de personalitatea ce
se vede”. Regizorul Alexa Visarion a apreciat ca
Victor Rebengiuc este o “identitate distincta si
distinsa, umanul definit pe verticala”. “Niciodata
n-am visat sa ajung Doctor Honoris Causa,
speram sd ajung cel mult «pacient honoris
causa». E o Incercare grea sa stai sd asculti cum
esti laudat, dar am reusit sa o trec. Pina 1n ultima
clipa, sa nu credeti ca stiti totul”, a transmis
actorul studentilor UNATC. Cei trei au fost
imbracati in robe cu togd si barbison, primind
din partea rectorului Florin Zamfirescu plachete
in limba latina. Ion Cojar, care le-a fost profesor
celor trei actori premiati, a spus ca laureatii sint
expresia unei obsesii pe care a incercat sd o
traducd intr-o carte, actoria ca artd autonoma.
Rectorul Florin Zamfirescu a tinut sa
multumeasca celor care 1-au sprijinit si ajutat in
perioada sa de conducere a UNATC si a anuntat
ca in curind vor avea loc noi alegeri pentru
Senatul Universitatii.

Atelier
de istorie
contemporana

Un atelier de istorie contemporana, cu tema
“Elite interbelice §i patrimoniul european al
culturii romane”, va fi organizat, incepind cu 28
februarie, de Fundatia Calea Victoriei. In cele
cinci intilniri ale atelierului vor fi evocate mari
personalitati romanesti care au marcat perioada
contemporand, precum preotul Dumitru
Staniloae, filosoful Mircea Vulcanescu si
scriitorul Mircea Eliade, fiind abordat si
controversatul subiectul al apartenentei
Romaniei la ideile europene. Atelierul va fi
sustinut de Mihail Neamtu, doctor in teologie
al Universitatii din Londra. De asemenea,
Fundatia Calea Victoriei va organiza, in luna
februarie, inca cinci ateliere care au ca teme “Cum
sd ascultdm muzica”, “Ocolul pamintului in zilele
noastre”, “Introducere in Improvizatie”, “Joaca
de-a lectiile” si “De vorba cu Dorina Lazar”.
Informatii suplimentare pot fi gasite pe site-ul
Fundatiei Calea Victoriei, la adresa
Wwww.victoriei.ro.




