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Cronichete, cronichete...

Spiritul mi°ca materia

Un regal al muzicii cu regina acesteia

Petre-Marcel VARLAN

Regina intre instrumentele muzicale,
vioara ramine una dintre cele mai rafinate
,voci” prin care se exprima muzicianul. lar
atunci cind se afla si in postura de solista,
vioara dobindeste a cincea coardd — cu
aceea din noi — pe care glasul sau mdiestru
o face sa vibreze. Incd o datd ne-am putut
convinge de acest adevar in 7 februarie
a.c., cind — in compania orchestrei
simfonice a Filarmonicii Brasov, condusa
de dirijorul Tiberiu Soare — solistul Florin
lonescu-Galati a sustinut un regal muzical
de nivelul celor pe care ni le-a oferit de
fiecare data cind a urcat pe podiumul de
concert.

Muzician intotdeauna aplecat spre
sensibilitate si delicatete, Florin lonescu-
Galati a propus doua opusuri de inspirata
alegere: primul — Concertul in Si bemol
major de G.B.Pergolesi (1710-1736) — a
reprezentat o incursiune intr-o epoca
stilistica oricind placutd exploratorului
muzical; cel de-al doilea constituie o
revelatie pentru aceia care nu cunosteau
talentul de compozitor — din pacate
neexploatat suficient — al cunoscutului,
eminamente ca dirijor, si regretatului
Emanuel Elenescu — Rapsodia Romdnd
pentru vioard si orchestrd.

Numele compozitorului italian
G.B.Pergolesi este asociat — in constiinta
marelui public — mai putin cu muzica
instrumentald i mai mult cu lucrarea sa de
muzica sacra Stabat mater ori cu opera
buffa ntitulatd La serva padrona, opusuri
frecvent programate in concerte vocal-
simfonice in intreaga lume. Cu atit mai
interesant s-a dovedit a fi Concertul in Si
bemol major pentru vioara si orchestra

“Asta e, domnule Jimmy,
unde e viata sint si ziduri”
(Gheorghe Craciun,
“Frumoasa fara corp”)

Raul POPESCU

Tavi primeste de la Pia Caietul albastru,
caietul de Insemnari al lui Vlad Stefan,
profesor de desen si scriitor, prietenul lui

{E Tavi. Aceste insemnari ne dezvaluie un
personaj obsedat, ca si Octavian, de ideeca
evadarii, de dorinta de a transgresa timpul,
perisabilitatea, ,,absurdul, clipa, batrinetea,
pulberea tuturor zilelor”: ,,Sint un june
Mircea Eliade bolnav de integralism.
Micar atita ambitie, macar aceasta
maruntd  virtute:  sd  plutesc
atoatecunoscator ca un batrin erete
deasupra acestei lumi.” El intuieste in actul
scrisului puterea generativa a acestuia,
mecanismul prin care cuvintele instituie
lumea (sau o lume) in masura in care o
denumesc: ,,Obiectele exista si au calitati.
Vin cuvintele si le imbraca intr-o camasa
invizibila de aer. Se nasc propozitiile
noastre ca niste cartuse. Lumea doarme
invaluita intr-o placentd stravezie de
vorbe. lar ceea ce nu existd nu are nume
nu are culoare nici spatiu...” O lume
inghitita de propozitii, de fraze: ,,Oare cu
scopul acesta sa existe lumea, ca materia ei
sa se piarda in aburul unei fraze?”.
Cuvintele ascund esenta, o disimuleaza.
Vlad simte ca trebuie sd evadeze din aceasta
lumea falsificata, plind de stereotipii, sa
acceada la o alta lume care deocamdata i
se refuza, o himera, o Fata Morgana, o
lume reprezentatd de Sinziana, fosta colega
de facultate, himera lui Vlad (asa cum a lui

Note de lectura

de coarde, care — plasat stilistic in zona de
trecere de la concertul instrumental baroc
la cel clasic — ofera ingenue formulari
melodice pline de un patos retinut,
punctate cu irizari armonice modale
tributare epocilor muzicale anterioare.
Tocmai aceasta a fost zona expresiva in
care violonistul Florin lonescu-Galati a
patruns cu frazarea cizelata care-l
caracterizeaza, ajutat de tehnica impecabila
a conducerii arcusului, permanent
incadrindu-se in sonoritatea de tip baroc
care domind partitura. Mai ales partea
secundd s-a detasat prin cantabilitatea
deosebitd, de un lirism vibrant, pe care
solistul a stiut sd o evidentieze si care ar
putea-o situa printre paginile celebre in
acest sens ale literaturii muzicale universale,
cum sint Adagio de Albinoni, Andante
din Concertul nr. 21 pentru pian in Do

major K.V.467, ori partea secunda din
Concertul nr. 23 pentru pian in La major
K.V.488 — ambele de Mozart, Adagio-ul
de Barber, s.a.

In Rapsodia Romana pentru vioard
si orchestra (1937) de Emanuel Elenescu
(1911-2003), lucrare care a primit Premiul
I de compozitie George Enescu in 1938
in concursul patronat de marele
compozitor, violonistul Florin Ionescu-
Galati a parcurs un larg evantai expresiv —
de la lirismul segmentelor melodice
cantabile si interiorizate pind la patosul
care pigmenteaza cele doua cadente si cel
incarcat cu virtuozitate tehnicd din
infocarea jocului popular romanesc.
Savoarea acestei lucrari care imbind
limbajul muzicii culte cu enunturile
muzicale folclorice in cea mai buna traditie
a Romantismului a fost elocvent redata de

cei doi protagonisti, placerea auditiei fiind
sporitd de spiritul enescian prezent in
intreaga partiturd: in orchestratie, in temele
folclorice de provenientd moldava si nu
in ultimul rind in cadentele modale. Din
pacate, nu intotdeauna orchestra a dozat
contributia de fundal in relatia cu solistul,
iar tempo-ul a cerut fine rectificari pentru
a ajunge 1n concordantd cu acesta.
Audierea lucrarii ne-a facut sa regretam
absenta de pe piatd, a inregistrarii realizate
de Florin Ionescu-Galati cu aceasta piesa
(UCMR ADA 1508531) — deosebit de
interesantd atit din punct de vedere
muzical cit si violonistic — sub bagheta
regretatului Emanuel Elenescu, cel care i-
a fost — printre altii — mentor 1n dirijat i
maestrului  L.Ionescu-Galati, iar
administrativ a fost si director general al
Filarmonicii Brasov citiva ani in deceniul
trecut.

De obicei cronica muzicala nu ia seama
prea mult la piesa de bis a solistului. Acum
insa nu putem s-o expediem superficial
intrucit vioara lui Florin Ionescu-Galati a
taiat—literalmente — suflarea audientei intr-
o minunatd Ave Maria. Tonul plin de
caldurasi calitatile vocii umane au insufletit
intr-o trdire intima si interiorizatd muzica
lui Franz Schubert, solistul apropiind si mai
mult sunetul instrumentului de vocea
umand prin cezurile bine dozate si
valorificate. La aceste calitati s-au adaugat
culorile timbrale violonistice modelate
dupa registrele expresive ale melodie, totul
acompaniat discret dar intr-o comuniune
desavirsitda cu melodia viorii de un grup
restrins de instrumentisti care doar au
Lclupit” (in pizzicato) acompaniamentul,
atit cit sa intregeasca — si sa nu destrame —
vraja finalului acestui absolut memorabil

recital Florin Tonescu-Galati.

Partea secunda a concertului simfonic
a propus Simfonia a IV-a in La major
op.90 de Felix Mendelssohn-Bartholdy
(1809-1847). Sub bagheta tinarului dirijor
Tiberiu Soare, actualmente dirijor al Operei
Nationale din Bucuresti (din 2005),
orchestra simfonicd a Filarmonicii
bragovene a sunat bine, asa cum ne-a
obisnuit. Muzician fin, tindrul dirijor a
subliniat liniile de sonoritate opusa,
accentuindu-le, mai ales momentele de
forta — fapt sesizabil in Rapsodie si in
Simfonia mendelssohniand. Latura de
sensibilitate a sonoritatilor reduse, lirice,
ramine inca un deziderat in arta dirijorala a
acestuia, alaturi de diferentierea planurilor
sonore —cum a fost cazul migcarii secunde
a Simfoniei. In legaturd cu aceasta parte —
Andante con moto — am avea in vedere,
poate, si un fempo mai relaxat care sa ofere
contrastul necesar cu partile alaturate, mai
ales cu cea de-a treia si urmatoarea, intr-
un crescendo al gradelor de tempo catre
saltarella dezlantuita a finalului. Pornim
gindul nostru, desigur, de la viziunea
compozitorului. Aceasta trebuie insa
corelata cu o dialectica a discursului sonor
pe ansamblu a lucrarii, intrucit /taliana
compozitorului german are o buna
coerentd expresiva. In aceastd zond am
mai mentiona si recomandarea desprinderii
de textul muzical pentru 0 mai find urmérire
si dozare a participantilor la amplul discurs
orchestral simfonic. Tinarul dirijor Tiberiu
Soare — desi are un gest meticulos, uneori
excesiv ca tactare, poate si datorita
specializarii in genul operei — promite sa
devind unul dintre conducatorii de
orchestra romani reprezentativi.

In cautarea trupului uitat (II)

Tavi era Pia): ,,Carnea ei s-a topit ca un
fum”. Vlad Incearca s sustraga timpului o
imagine care se risipeste (precum Eminescu
in, de exemplu, sonetele sale, incearca sa
aduca in prezent imaginea iubitei, s3 dea
realitate acestei imagini, concretete,
corporalitate): ,,...deodata parcad nu mai
inteleg nimic, parca m-as gindi la o femeie
fara fata, fard, nas, fara buze si pleoape,
parcd m-as gindi la o fizionomie oarba,
lipsita de trasaturi, si asta ma
ingrozeste...insa stiu ca toate acestea, tot
ce simt si gindesc eu acum nu sint decit
cuvinte, cuvinte amintite, amintiri de
cuvinte §i nimic mai mult, o fictiune a
sensibilitatii mele ultragiate”. In opozitie
cu Sinziana, Nina, invitatoarea
indragostitd de Vlad, reprezintd carnalul,
prea-carnalul: ,,Adevarul ¢ ca Nina
inseamnd pentru mine o femeie prea
adevarata. E brutal de feminind. E
inacceptabil de vie si tangibila”. Nina este
lucrul care ti se ofera, care prin acest gest
anuleaza dorinta celui caruia i se daruieste,
ea ¢ ,docilitatea, lipsa oricarui mister,
pasiunea sincerd si lipsitd de mofturi”. Pe
Vlad il vom reintilni in Somnul bautorului
de apa, partea a V-a a romanului Frumoasa
fara corp, un Vlad Stefan casatorit si cu un
copil, ,,un om obsedat de otrava scrisului
si bolnav de rinichi”, aceasta situatie nu-1
impiedica sa-si doreasca aceleasi lucruri
imposibil de obtinut. Aflat cu familia la
tratament intr-o statiune balneara, se
indragosteste de o chelnerita tinara, Adela.
De data asta Adela este himera, obiectul

dorintei lui Vlad. Ca si Sinziana, ea este
transfigurata, devine inconsistenta: ,,0
fantasma la care abia avea curajul si se
gindeasca, darmite sa scrie”, ,,...0 himerd
a simturilor, o iluzie a obisnuitului. O
frumusete atit de particulard, cd multi, cei
mai multi oameni ar fi putut-o confunda
cuoribilul exotism”. Din nou acestei himere
il este opusd o femeie carnald, reala, sotia
lui Vlad, Luiza. Dar Adela nu este, precum
Sinziana, doar o himera a trecutului. Ea
apartine prezentului, carnea ei poate fi
pipaita, Adela este o fiintd ,.de carne si
singe”. Ea ar putea reprezenta prototipul
uman al unei fiinte, sd-i spunem, de
cerneald, i-ar putea imprumuta acesteia
carnea, tendoanele si venele sale: ,,Isi
aducea din nou aminte de zilele petrecute
in casa parinteasca din Saliste, lucrind la
manuscrisul romanului grec. Retrdind
momentele de chin si neliniste ce-l
incercasera atunci, zbuciumul sa dea viata
lui Cloe, sa faca din ea o fiinta palpabila,
de carne si singe, si, ca urmare, tinjirea dupa
o fiinta reala pe care si si-o poata lua ca
model.” Bineinteles, trimiterea este clara:
Epurd pentru Longos din volumul
Compunere cu paralele inegale de
Gheorghe Craciun . Oare Gheorghe
Créciun cind a scris despre Cloe, a urmarit
o corporalizare a acelei frumoase fard corp
avind in minte un model real? Probabil.
Paradoxul e c&, in ciuda dorintei sale, sau
tocmai datorita ei, se produce o de-
corporalizare a fiintei feminine (cel putin
in acest roman, Frumoasa fara corp):

Impalpabila Cloe si atit de materiala
Adela...” (in acest caz, Adela reprezintd
carnalul, iar Cloe himera). Totusi, atit Adela
cit si Cloe, nu pot exista decit prin lectura,
lectura e acel act esential prin care afirmi
existenta celuilalt: ,,Chiar daca vie si
tangibild, tindra chelneritd isi vadea
existenta tot gratie unei lecturi. Pentru a
exista cu adevirat, este intotdeauna
nevoie sa te descopere cineva. Viata ta se
scurge intre oameni, dar daca nimeni nu
stie s@ te citeasca, sa te vada, sa-ti
imprumute putina cdldurd din sufletul lui
se mai poate oare spune despre tine ca
mai traiesti”, lucru sesizat si de Carmen
Musat in Prefata romanului Frumoasa fara
corp (ed.aIl-a): ,,Dara privi lumea este, in
viziunea lui Gheorghe Craciun, totuna cu
a citi lumea, de vreme ce realitatea Tnsasi
are nevoie pentru a exista de o lecturd
subiectiva.” Finalul partii a V-a, care tine
de registrul oniric, amintind de nuvela Iui
Mircea Eliade La tigénci, confirma
paradoxul enuntat in prima parte a acestui
eseu: in cautarea unui trup, Gheorghe
Craciun anuleaza corporalitatea, iar cu cit
corporalitatea se dovedeste un ceva
falacios, cu atit dorinta de a o poseda
creste: ,,Dupa o vreme i se face rusine de
fecioara de lingd el care privea linistita,
nemiscata, asteptindu-1 sa termine. Se uitd
la ea ruginat si nedumerit si cu cit o vede
mai mult, cu atit dorinta lui se aprinde mai
inflacarata. Simte 1n el o pornire ndprasnica
de a stringe 1n brate trupul ademenitor al
fetei...Si el isi incolaceste bratele de gitul

ei si-si apasd gura arsa de dragoste pe
buzele ei rosii. Dar bratul lui cautindu-i
gitul superb si alb atinge numai aerul, iar
buzele-i fierbinti nu simt nimic, desi el vede
cum gura ei insetata se lipeste de-a lui. Si
atunci ardoarea lui creste mai tare, caci,
imbatata de dragoste, fecioara sta culcatd
in bratele lui, dar el nu simte nimic, nici
greutatea, nici apasarea dulce si fierbinte
a trupului ei femeiesc.”

Scrisul, la Gheorghe Craciun, reprezinta
,,0 forma de rezistentd la agresiunile unui
trup ce suspecteaza lumea de irealitate i,
mai mult decit atit, o traieste asa, ca pe o
fragila iluzie”, scrisul marcheaza acea
diferenta de corp, esentiala atit in dragoste,
cit si in literatura (,,Gindim poate la fel, dar
niciodata nu simtim la fel”), marcheaza,
altfel spus, individualitatea. Scrisul lui
Gheorghe Craciun mizeaza pe ideea unei
diferentieri in functie de cum simtim fiecare
dintre noi: ,,diferenta de corp e diferentd
de vitalitate, de asumare a vietii”. O lume
irecala, combatuta prin scris, prin
surprinderea a ceea ce simte trupul (sau
corpul, deoarece la Gheorghe Craciun
uneori diferentierea corp-trup nu este prea
clard desi ea existd), prin senzatiile pe care
ni le oferd, pare singurul real, dar care nu
reuseste sa imprumute nimic din realitatea
sa idealurilor noastre. Si atunci, in mod
paradoxal, Gheorghe Craciun a reusit sa
depaseasca corporalul tocmai prin
corporal, sa intuiasca acele modele
platonice, sa vada prin corporal dincolo
de corporal.

&

Gabriel STAN

Joi, 7 februarie, s-a vernisat la galeria Kron-Att,
expozitia de graficd “Mapa”. Tinarul student,
originar din Sibiu, a deschis anul expozitional
KRON-Art cu lucrérile din mapa prezentata la
Universitatea de Arta si Design din Cluj-Napoca.
Cu peste doud expozitii personale si peste douazeci
de participari la diverse expozitii de grup, cu patru
premii nationale si unul in Germania, Alexandru
Bunescu incepe o posibila stralucita cariera de
grafician. Cele zece desene selectate din mapa lui
de student sint méarturia unui talent incontestabil.
Dincolo de agresivitatea aparenta, specifica
eudemoniei virstei sale, se desfasoard un
desenator pasionat si sincer, care cucereste rapid
privitorul. Temele sale sint alese din naturalismul
hiperfotografic imediat, ce amintesc de arta anilor
70, dar si din cliseele moderne demne de lumea
virtuala a internetului, mai noud ca formula, dar la
fel de veche ca forma. O lume moare contestata si
aceeasi lume se naste din nou... foate vechi §i noud
toate. Autorul nu a dorit sd dea nume de
identificare a lucrarilor acceptind astfel lectia lui
Magritte Ceci n'est pas une pipe, parafrazindu-1
<acesta nu este un porc...>, ci bineinteles un
desen. Si prietenul nostru artistul Cristian Hamzea,
profesor in Germania, isi numeroteaza lucrarile,
mentionind numai data §i numarul de inventar, nu
dintr-un dispret fata de cuvintul scris cit dintr-o
atitudine superioara a plasticitatii vizualului in fata
literaturizarii excesive de pina azi. Este de altfel aici
si 0 moda, in urma cu doudzeci de ani majoritatea
artisilor plastici introduceau excesiv cuvintul scris
chiar in interioritatea lucrarilor. ASTAZI 1l refuza
total. Se renuntd astfel si la demodatul fara titlu.
Poate fi aici §i o revolta impotriva banalitatii i
chiar importiva posibilelor recenzii, sau descrieri
ocazionale. In consecintd, cunoscind fenomenul
din interior, nu am sa cad 1n capcana de a scrie
despre o lucrare anume, prelund un numdr titlu
care la urmatoarea expunere se va schimba cu
certitudine, si nici nu am sa botez eu ceea ce
autorul a refuzat... Voi incerca sa ilustrez cu
reproduceri foto care in mod sigur ii vor face un
serviciu mai mare decit orice alte cuvinte...
Desenul, imaginea, pictura trebuie doar privite...
Ii invit pe bragoveni sd vada desene de buné calitate
ale unui tinar care daca nu isi va pierde prospetimea
si bucuria de a desena in mod sigur peste patru ani
va soca placut, la fel sau mai mult decit acum.

Poemele Patriei

formele insipide ale unei culturi grabnic
consumabila. In aceste conditii, mai este
poezia patriotica de actualitate?

Recitind rindurile acestea ce vor a
schita un fapt consumat deja, raspunsul
logic ar fi cel negativ. Toate argumentele
adunate pind acum il sustin. Numai ca
publicistul si poetul St. A. Banaru nu pare
a se Impaca cu acest raspuns. Si ne oferd
replica sa prin cartea ,,Eterna Romanie”
(Ed. Hlustratis, Brasov, 2007), care aduna
o parte din poeziile care au fost premiate
la Concursul National de Poezie ,,Carmen
Patriae”, organizat de Centrul Reduta din
Brasov, editia din 2006, si o parte din
poeziile ocazionale publicate in presa
bragoveand de-a lungul timpului (aspect
asupra caruia vom reveni).

Asadar, la prima vedere, a scrie o carte
de poezie patriotica pare un gest sinucigas
pe care poetul si-1 asuma intr-un ,,cuvint
inainte” in care simte nevoia sa-si explice
gestul. Se intreaba retoric ce poezie poate
fi aceasta si raspunde: ,,Este, dupa parerea
noastrd, un cintec despre tard, privita din
diferite unghiuri de vedere. Tara in care
ne-am nascut $i am spus pentru prima oara
cuvintul ,,mama”, tard plind de frumuseti
si bogdtii inestimabile, tard ale carei hotare,
célcate de multi strdini cu gind de prada
de-a lungul veacurilor, au fost aparate, de
cele mai multe ori cu singe, de oamenii sdi
de seama, dar si de ostenii de rind, si nu in

5L A, Banaru

Impirtita in trei cicluri (,,Inima din afari”,
»Curcubeu tricolor”, ,,Pe-un picior de
plai”)volumul aduna laolalta tot ceea ce,
in sinteza poetica, ne defineste: pamint,
Carpatii, personalitati istorice, port, grai,
traditii, mentalitati si asa mai departe carora
St. A. Banaru le confera comentariul sau
propriu. Desigur, prima mare dilema lirica
decurge dintr-o intrebare: Ce este patria?
Bine, bine, am vazut la inceput cum o
defineste poetul in cuvintul sau explicativ.
Dar in manifestare artistica cum suna? lata:
,,Patria sintem noi, cei izvoriti din miezul/
innegurat al istoriei, asemenea calaretilor/
porniti la drum cind se crapad de ziua/ sa
intimpine rasaritul soarelui...” Sau: ,,Patrie
— casa mea de suflet/ cu ziduri/ suave ca o
imbratisare materna,/ casa mea cu ziduri
orizontale/ si cu stresinile pline de seminte,/
prin ferestrele tale/ ochiul meu treaz
descojeste de zgurd/ comorile regilor daci/
si soarele/ 1n vatra ta rotunda se culcd/ si
amiaza ¢ dulce atunci/ ca o piine.../ Patrie
— casa mea de suflet, / leaganul copilariei
atinge/ muntii imblinziti de ninsori/ si
zugraviti 1n icoane, pe sticld,/ de mesterii
cei batrini”. Si inca: ,,Patria-/ seva a
paminturilor interioare/ din care in
misterioase sinteze/ se coaguleaza
piinea...”. Dupa aceste definitii parca ne
lamurim asupra unui posibil raspuns.
Exista apoi o preconceptie care umbla
libera printre noi cum ca noutatea, ineditul,

ultimul rind, tara unde se vorbeste o limba,
despre care poetul spunea ,,mult e dulce
si frumoasa...”.

Daca incd mai este adevirata
asertiunea lui Noica prin care romanii sint
prezentati ca avind un acut sentiment al
spatiului i mai putin al timpului, atunci
demersul lui St. A. Banaru este indreptatit.
Dincolo de dispretul neghiob pe care 1-au
sadit postmodernistii facuti si nu nascuti
(nici nu avea cum a se naste in Romania
caci n-am avut de-a face cu
postindustrialism si, deci, poezia acestora
e rezultatul unui import estetic),
sensibilitatea lirica roméaneasca ramine inca
vie i impacata cu traditia sa. E tot atit de
adevarat cd a scrie poezie patriotica nu
este la Tndemina oricui chiar daca pare, la
o prima vedere, un gen lizibil. Caci vreme
indelungatd canonul clasic a ramas
riguros, limbajul poetic sever ales si
tehnicile poetice bine orinduite. Pe de-o
parte. Pe de alta, genul functioneaza cu
simbolistica etnicd, adica cu acele
simboluri care defineste fundamental
existenta unui popor, o determind §i-o
promoveaza. Nu este chiar atit de simplu
de-a dezvalui ineditul acestor simboluri
sau a le gasi expresii noi, dimpotriva
deraparile pot fi nimicitoare. Altrisc asumat
de poetul St. A. Banaru.

Orice cititor de buna credintd va
observa ca volumul n-are unitate stilistica.

inventia sint excluse din canonul acestui
gen stabilit odata pentru totdeauna. Fals!
exclamd poetul St. A. Banaru, care
gindeste aceste marturii ale sensibilitatii
sale ca un cetatean al veacului sau. Totul
se petrece ca intr-un veritabil ritual
modern. Constient de risc, poetul aduce
din vechime acele simboluri ale unor
generatii anonime care si-au Incheiat
lucrarea si au scris eternitatea romaneasca.
Exista citeva poeme care m-au convins ca
demersul poetului ne este de folos. lata,
de pilda: ,,Ca un magnet cu linii de lumina/
Chemindu-ne de peste mari pamintul -/
Pasari de frig, cu aripi de rugina,/ Am fost
cindva — dar s-a nascut Cuvintul”. Si:
Patric — deltd albastrd in care/Sonor ca
riurile 1isi adund/ Bataile grave,
nemuritoare, / Inima noastrd comuna,/
Dialog intre om si pamint/ Aurit de
cuvintele care ploud/ i devin boabe de
griu sfint/ Si cetati cu steaguri de roud”.
Si incd: ,,Trec prin flacari — sélbatice
hoarde -/ $i focul nu ma arde, nu ma arde!/
/ Trec prin valurile marii/ Ca printr-o
padure abia-nverzita, crudd/ Si apa nu ma
uda, nu ma uda!”

Mai este actuald Aceastd poezie? Nu
stiu daca v-am convins. In definitiv, fiecare
e liber sa aleaga. Imi pare ca poetul St. A.
Banaru ne-a oferit o alternativa a celor
care nca scriu cu sufletul...

Liviu COMSIA

Cind vine vorba despre poezia
patriotica, dupd cum am invatat, ne
gindim la pasoptistii care au impus genul
literar, l-au perfectionat, i-au dat
personalitate si stil, desi inceputurile
trebuie, desigur, cautate mult mai departe,
in orizontul primelor creatii culte din istoria
culturald a neamului. Desavirsirea genului
s-a produs sub condeiul lui Eminescu, ca
apoi, pina in anii *50 ai secolului trecut,
acest gen literar sa se dezvolte firesc
provocat de marile evenimente istorice ale
vremii §i ale istoriei nationale. De atunci
incoace acest mod de manifestare a

de orinduirea sociala si politica,
subordonat intereselor meschine ale unor
lideri ai partidului comunist, care l-au
transformat in vorba goala si lucitoare,
intotdeauna la superlativ, golindu-I de
continutul cald, delicat, sincer si
mobilizator de pind acum.

Pornind de aici, poetii contemporani
supusi modelelor si modelor trecatoare ca
fumul 1-au ignorat sau i-au dat forma
imprecatiei, a unui delir vulgar si tembel.
Globalizarea si-a intins umbra si peste
Carpati, dar intelegem ca singura cale de-
a ne pastra identitatea nationald este cea
a culturii. Generatiile actuale par a nu
pricepe ce li se intimpla, sint fascinati de

ETERNA ROMANIE

Pare un lucru grav, dar faptul ca aceste
poeme au fost scrise in etape diferite de
viatd si de creatie, sub presiunea i sub
impresia unor evenimente diferite, de
intensitati diferite, explica aceasta senzatie
de eterogenitate, care, dupa opinia
noastrd, are si valoare istorica,
documentard, pentru cercetatorul atent.
Unitatea indisolubild insd o da tematica,
scenariile lirice care folosesc din plin
simbolistica etnica, sporindu-i valoarea.
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