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Note de lectura

Despre

Liviu COMSIA

»landru si rece” (Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2007), roman de
Felix Nicolau. Dupa ce admiri executia
tipografica a cartii, nedumerit, te intrebi:
De ce tandru? De ce rece? Ce sarada poate
fi si asta? Dezlegarea o descoperd pe
coperta a patra scriitorul Robert Serban,
care oferd urmadtoarea interpretare:
»Tandru pentru cd e greu sa rezisti
exuberantei feminitati balcanice. Rece
intrucit realitatea se arata a fi vorace si
splendid de perversa. Tandru pentru ca
un barbat traieste de la o dragoste la alta,
indiferent de formele pe care le imbraca
pasiunea. Rece intrucit nimic nu e sigur:
nici sexul personajelor, nici sexul obiectelor.
Daci existd un Graal romanesc, atunci el
se ascunde in mintile tranchilizate ale
personajelor. Nimeni nu-si poseda
identitatea Tot ce ne ramine de facut este
sa raspundem la intrebarea Who’s who?”
Pe care, daca ni se permite, ne-o insusim
si-0 Intarim prin cuvintul nostru. ..

. care incepe astfel: in anul 2007,
aceasta carte scrisd de dl. Felix Nicolau
ne-a adus vestea cd s-a nascut un
romancier adevarat, care detine stiinta
scrisului frumos, are simtul ritmului narativ,
imaginatie, culturd, 1i plac misterele si mai
ales iubeste oamenii. Pare mai mult un
elogiu decit niste modeste note de lectura
entuziaste. Dar avem de-a face cu un
prozator de forta, cum ne place a spune,
care n-are preconceptii, dispretuieste
cliseele si modele, are un program estetic,
isi este siesi credincios, nu se inspaiminta
in fata cuvintului savant al estetilor cu tot
dinadinsul. si vede de treaba lui silnica,
priveste incordat in jurul sau, ride si plinge,

Cronica plasticd

Veronica BODEATATULEA

$ In consonanta cu semnificatia zilelor
acestui sfirsit de aprilie, In care ne pregatim
sa Intimpinam Sarbatoarea Pastelui
Ortodox, Libraria Okian ofera simezele
spatiului sdu expozitional doamnei
Dorina Dutkay pentru o expozitie de
icoane pe sticla. Pictura pe sticla a
devenit un fapt expozitional notabil,
multi creatori si-au facut din aceasta
tehnicd, de altfel destul de complicata,
limbajul cel mai adecvat de exprimare
plastica, fara a se limita numai la icoane.
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Felix Nicolau

Tandr
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ironizeaza, biciuieste, face tot ceea ce
trebuie sa faca un om cu har ca sa ne spuna
povestea lui despre o lume care ne este
atit de cunoscuta incit nici n-o mai luam in
seama desi 1i sintem victime.

Dupa tipic, ar fi venit rindul acum sa
prezentdm desfasurarea narativa a
romanului. Ei bine, nu o putem face din
simplul motiv ca actiunea nu existd in
sensul consacrat de canoane. Pe scurt,
Cosmin, personaj enigmatic, fara prea
multe date de identificare, reface viata
prietenului sau Leo Tupilat (Leonard
Taubergher), profesor de engleza, care-si
povesteste tribulatiile erotice (tandru) si

A

Renuntind la alte genuri de picturd cu
care gi-a facut debutul creator, dna.
Dutkay s-a gasit pe sine abordind
universul icoanelor si in cautarea
idealitatii expresiei, ceva care de altfel
nu se poate atinge, ceva mereu la orizont
si catre care te indrepti, a gasit acest
limbaj prin care crede cd poate atinge
inaltimi i poate transforma
necunoscutul intr-o  taind de
contemplat. Deosebindu-se de ceilalti
artisti care capteazd, inventeaza,
transpun prin optica proprie imagini
carora le dau pecetea perenitatii din

profesionale (rece) printr-un Bucuresti si
o tara haotice, alergice si balcanice. Totul,
intregul context social si, prin consecinta,
sentimental, totul da impresia ca am cazut
intr-un imens sanatoriu de boli psihice. E
un haos in care personajele d-lui Felix
Nicolau se lupta sa rémina lucide, sa-si afle
insula amarita de firesc si normalitate. Leo,
aflat intre doua iubiri, intre doud femei care
fiecare in parte il poartd in altd lume, una,
Sabina, prototipul moral al roméncei, care
voieste casnicie, copii, alta, Adelina,
reprezentanta a noii directii morale de la
inceputul veacului al XXI-lea, care
dispretuieste tot ceea ce iubeste si tot ceea
ce crede Sabina, Leo, deci, focalizeaza,
ordoneaza si impune semnificatiile intregii
scrieri. Fara el nu se intimpla nimic.
Proiectiile ui erotice lamuresc dorintele,
necesitatile si credintele omului modern,
care incd se zbate intre malurile abrupte
ale moralei traditionale si cele line, aproape
invizibile ale celei contemporane.
Perceptiile lui culturale ne lumineaza caile
pe care a pornit socictatea romaneasca
bulversatda de reforme nesfirsite si
nefinalizate, subminate de dezordinea
orientald incrucisatd cu ordinea
occidentald, dind la iveald balcanismul
devenit scut, scuza, justificare, motivatie,
adica, intr-un cuvint, bun pentru orice
imprejurare. Usurinta cu care Leo (Felix
Nicolau) revine din trecutul interbelic in
prezentul postdecembrist si apoi din nou
in trecutul comunist e de naturd si ofere
comparatii cind viguroase si polemice, cind
ironice si satirice. Maestru al detaliului, dl.
Felix Nicolau izbuteste scene memorabile:
intilnirea Iui Leo cu cele doud matusi, Mizi
si Clemanza, iInmormintarea bunicului care,
urind toata viata tiganii, isi incheie
socotelile cu lumea odata cu bulibasa

dorinta de a lasa martori ai existentei lor

pe pamint, iconarul preia suma
inovatiilor anterioare cristalizate intr-o
configuratie stilistica particulara, a carei
valoare nu consta nici in noutatea
absoluta a temelor, nici in ineditul
formelor de expresie, ci in adecvarea
sensului lor traditional la un fel de a
intelege omul si universul sau intr-un
Dornicé sd perpetueze tradlgla dna
Dutkay afirma cad ea doar copiaza
icoanele vechilor mesteri, diseminind in
rindul publicului aceste imagini ale lumii

Soliman Ciocdnaru sau: ,,Acceleratul de
lasi cu vagoane pentru Botosani ¢ o
conserva botulinica, bombatd de prea
multe sardele inghesuite in ea. Oamenii
imbracati in verde, portocaliu si albastru-
peruzea alearga la vagoane tragind dupa
ei mari sacose de rafie, desenate cu
patratele”. In acest fel elaborind detaliul,
scriitorul reuseste sa lege puternic si
functional relatia dintre personaje, cu
finete si rafinament, cu semnificatii multiple
pe care cititorul le poate deslusl in voie $1
dupa voia sa. Chiar daca uneori ne vin in
minte scrieri ale lui Calinescu, incursiuni
psihologice din Gib. Mihaescu sau mai ales
Camil Petrescu (paginile de jurnal sint
memorate de calculator, nu de caiete
desuete), sau finalul romanului in stilul tui
Kafka, aceste scene ramin antologice.
Desigur, sint vagi adieri ale lecturilor,
fiindca sfirsitul cartii in care doctorul Ulise
Iolescu (sa observam cit de bine a fost
insusitd lectia lui Caragiale!) incearca sa
obtind Marele Androgin, considerind
societatea roméneasca, alienatd, ca fiind
tocmai mediul propice, apartine logicii
interioare a unei asemenea carti.

Aceeasi societate care contamineaza
toate personajele. DI. Felix Nicolau, dupa
opinia noastra, si-a stabilit punctul de fuga
ci, in demonstratia veridica, rece, lucida
cd mediul instraineaza, imbolnaveste,
aliencaza omul. Sabina este, de pilda, o
victima sigura, Adelina, in felul ei, un
produs, fara nici un punct de sprijin solid
decit in sexualitate care a devenit un act
mecanic, de virtuozitate fizica. Leo,
intelectualul dezorientat, aruncat de colo
colo, nu se poate implini in nici un fel, toti
parca traiesc intr-o supa viscoasa, altadatd
gelatinoasa, fara nici un orizont respirabil.
O lume larvard, cu alte cuvinte, care s-a
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spirituale, care exprima in mod figurativ
o sustinere a raportului nostru cu
transcedentalul. Cu toate acestea,
pictura sa pe sticla are o expresie foarte
personala de lirism al desfacerii de taine.
Icoanele sale, care respecta dogmele
impuse de religie, au calitdti cromatice
care decurg dintr-o mare capacitate de
nuantare emotionald a tonurilor, aurul
este tratat cu atita delicatete Incit stie sa
asculte vecinatatile cromatice,
transparentele merg pina la irizari,

grafismul este o danteldrie aproape
continua, care caligrafiaza ca o retea

Cronichete, cronichete.. ..

Spiritul mi°ca materia

iubire si ratiune in Balcani

sufocat in crisalida. ..

Cu dibacie scriitoriceasc, fictiunea este
strapunsd de datele realului: persoane
publice, intimplari cunoscute de toatd
lumea etc. Intrarea in fictiv, trecerea in real
si apoi 1n virtual (jurnalul) se petrece cu
usurintd, cu indeminare, implinind profilul
psiho-moral al profesorului de engleza Leo
Tupilat. Pe de-o parte.

Pe de alta parte, dl. Felix Nicolau se
vadeste a fi un artist al limbajului (vezi, de
pilda, reproducerea moldovenismelor, a
limbajului tiganilor), a tehnicilor
scriitoricesti in general. Este un pictor
neintrecut al scenelor de gen (despre care
am vorbit). Tata: ,In apartamentul de trei
camere din Drumul Taberei noi o detineam
pe cea din spate, de lingd baie. De pe
balcon se vedeau periferia cu fabrici a
orasului, strada prafuitd, tramvaiele
prafuite, porumbeii prafuiti, care, din cauza
pulberei de pe aripi, uneori se prabuseau.
Erau imediat hacuiti de pisici”. Sau: ,,
Stateam cu ochii pironiti pe Casa Poporului
si ma gindeam c traiesc in singura capitala
cu un cavou imens in centru. Un cavou
public si luxos, 1n care ai fi putut inghesui
viii §i mortii Romaniei si ai Coreii la un loc
si tot ar fi ramas spatiu pentru un depou
de autobuze”. Deci, totodata si minuitor
iscusit al ironiei acide! Acestea-s doar
citeva exemple luate la intimplare (si asadar,
nu la superlativ), fiindca intreaga carte e
argumentul cd dl. Felix Nicolau stapineste
arta prozatorului. Cu alte cuvinte, o carte
polemica, o carte tragica, o carte pe care
as ageza-o printre aparitiile editoriale din
anul 2007 pe raftul de sus. De-acum inainte
ne ramine sa asteptim evolutia acestui
romancier care are toate calitatile sa
incredinteze luminii tiparului carti peste
care nu se poate trece.

pulsativa imaginile. Figurile care apar in
icoanele sale depasesc hieratismul
conventional, exista in atitudinea lor, in
structura lor, un anume patetism, si fara
a iesi din schema impusd, au frumusete
si expresivitate. Respectind esenta
esteticii traditionale a artei bizantine,
aceea de echivalare in simbol a unui
concept, vizualizarea unei idei in virtutea
caracterului sdu iconic, autoarea gi-a
impus un stil care a transformat traditia
intr-o realitate vie, care-si dezviluie
necontenit semnificatiile pe care le
regasim intr-un contact fertil cu noi insine.

Sa te uiti pe tine insuti intr-o oglinda

Vlad PIRAU

Unul dintre cele mai minunate si, in
acelasi timp, misterioase obiecte din
istoria civilizatiei l-a reprezentat Oglinda.
Oglinzile sint ca proverbele: fascineaza
prin simplitatea complexitatii lor, prin
faptul ca sint universale si
indispensabile. Lucrurile cu adevarat
geniale sint cele de o simplitate extrema
si 0 esentializare maxima, care le confera
frumusete si dainuire. Si tocmai pentru
ca sint atit de simple, par imposibil de
descifrat. Ce este oglinda? Se poate da,
oare, un raspuns acestei intrebari?
Pentru asta ar trebui sa definim mai intii
Omul, care prin definitie nu poate fi
definit. Si totusi, imaginea din oglinda
nu este copia, replica fideld a realitatii,
ci tocmai opusul ei. Oglinda este
suprafata de separare, hotarul dintre
doud lumi aparent identice, dar care se
afla Intr-o iremediabild opozitie.

Cu mult Tnainte de aparitia oglinzilor
de perete, au existat cerul si marea,
pironite pentru eternitate intr-o
contemplatie si o impreunare fara sfirsit.
Oglinda s-a nascut o datad cu lumea,
fiindca tot ceea ce este are si 0 imagine,
existenta unui lucru real fiind
conditionatd de existenta imaginii sale
arhetipale in transcendental. Primele
doud oglinzi din lume au fost Ziua si
Noaptea, respectiv Cerul si Marea.
Oglinda a fost la inceput o apd sau, mai
bine spus, un hotar intre ape, o trie, un
stavilar, inca din primele clipe ale Facerii:
La inceput a ficut Dumnezeu cerul si
pamintul. $i pamintul era netocmit §i
gol. Intuneric era deasupra adincului
si Duhul Iui Dumnezeu Se purta pe
deasupra apelor. Si a zis Dumnezeu:
“Sd fie lumind!”. Si a fost lumind. Si a
vdzut Dumnezeu cd este bund lumina,
si a despdrtit Dumnezeu lumina de
intuneric. Lumina a  numit-o
Dumnezeu ziud, iar intunericul l-a
numit noapte. Si a fost seard §i a fost
dimineatd: ziua intii. Si a zis
Dumnezeu: “Si fie o tdrie prin mijlocul
apelor si sd despartd ape de ape!”. Si
a fost asa. A facut Dumnezeu tiria §i a

despdartit Dumnezeu apele cele de sub
tarie de apele cele de deasupra tdriei.
Tdria a numit-o Dumnezeu cer. Si a
vazut Dumnezeu cd este bine. Si a fost
seard si a fost dimineatd: ziua a
doua. (Facerea, cap. 1, 1-8)

Despre motivul lumilor care se
oglindesc reciproc scrie foarte frumos
Sfintul Apostol Pavel, conform caruia
lumea paminteasca este doar o reflexie
ca-n oglinda, distorsionatd si mult
imputinata, a lumii vesnice — Imparatia
lui Dumnezeu. Viata omului este umbra
si vis. Ceea ce inseamna ca noi traiim
acum intr-o oglinda, lumea noastra fiind
doar o umbrad pieritoare, o copie
netrebnicd a lumii adeviarate, a
Imparatiei ce va sa vina. [ata citatul exact
care exprima starea de existenta a lumii
pamintesti, anume aceea de oglindire
stingace a unei realitati mult superioare:
,,Céci acum [in lumea aceasta] vedem
prin oglinda, ca-n ghiciturd; dar atunci
[la venirea Impératiei lui Dumnezeu],
fatd catre fatd”. (I Corinteni 13, 12) .
Versetul este explicat de catre I.P.S.
Bartolomeu Anania in felul urmator:
,»Oglinda din vechime consta intr-o
suprafatd de metal slefuit, cu imaginea
neclard. Ideea esentiald este ca noi nu
vedem realitatea directd, ci reflectatd, cu
eventualele distorsiuni.”.

Daca pind acum am tratat oglinzile
ca pe imagini perfect identice, dar opuse
ale realitatii, constatam insa ca ele pot fi
si abile instrumente de distorsiune.
Dupa caz, omul poate folosi fie o oglinda
adevaratd, ca instrument al cunoasterii
de sine, pentru ca principalul merit al
acesteia este obiectivarea, proiectia in
exterior a sinelui, fie o oglinda
mincinoasa, ca instrument al auto-
amagirii. Fiecare om are o proiectie
imaginara a ceea ce si-ar dori el sd fie.
Insa visurile i realitatea nu prea fac casa
bunid mpreund. De aceea oamenii
prefera sa fuga de oglinda adevarata a
sufletului lor pentru o inchipuire
mincinoasd, dar confortabila. Emil
Girleanu are o povestioara intitulata
~Mesterul de oglinzi”. Este vorba despre
un om care stapinea maiestria absolutd

in arta constructiei oglinzilor, nicaieri in
lume nemaiaflindu-se oglinzi mai curate,
mai limpezi si mai adinci ca ale sale. Insa
o0 oglinda buna este un dusman si mai
bun pentru cel ce fuge mereu de sine si
de asumarea propriei conditii. Astfel,
mesterul va fi obligat, sub amenintarea
pedepsei cu moartea, si fiureascd o
oglinda pentru Imparateasa Minciuna,
cea mai pocita fiinta de pe fata
pamintului, o oglinda atit de maiastra
incit sa o intruchipeze pe aceasta ca pe
o frumusete fara seaman. Obtinind cele
mai clare si mai bune oglinzi, mesterul
nu putea insd sub nici un fel sd o
multumeascd pe Imparateasa. Pina la
urma, solutia salvatoare va fi aceea de a
construi cea mai proasta oglinda, care
sa distorsioneze atit de mult realitatea
incit imaginea finald a reginei hidoase

sa radieze de frumusete. Pentru aceasta
singura oglinda mincinoasa, mesterul va
fi coplesit de onoruri si bogatii fara
numdr, pe care nu le-ar fi putut dobindi
nici in zece vieti din vinzarea oglinzilor
adevarate. Dezamagit, omul isi sfarma
toate oglinzile si se apucd sd faureasca
din _cele proaste si inseldtoare.
Intr-adevar, cea mai mare amagire
pentru o fiinta omeneasca este a crede
intr-o plasmuire a imaginatiei,
abandonind realul 1in favoarea
imaginarului. Pentru ca atita timp cit
ramii bine ancorat 1n real, prin munca si
stradanie poti sa te modelezi de asa
naturd incit, la un moment dat, sa devii
aga cum te-ai visat dintotdeauna. Insa
dacd incepi sa traiesti intr-o oglinda
mincinoasa, careia 1i atribui valoarea de
adevar absolut, incetezi sa mai lupti,

pierzind astfel orice sansa de a iti implini
visele. La un moment dat, inevitabil, vraja
oglinzii se va destrama, iar atunci te vei
trezi ca mai inainte, i poate chiar mai
rau ca atunci: gol, in fata unei oglinzi
goale. Este nspaimintator sa ramii atit
de gol incit nici oglinda sa nu te mai
perceapa si realitatea sa iti refuze
existenta. O asemenea goliciune rimeaza
cu moartea §i cu anularea fiintei.

Intotdeauna a existat o legaturd
tainica intre oglinda si moarte. Poate
pentru ca oglinda reprezinta de fapt
suprafata ce separd doua lumi. Totodata,
in limbaj metaforic oglinda se regaseste
sub denumirea de ,,apa”. lar noi stim ca
in marile mituri ale popoarelor, lumea
pamintenilor este intotdeauna despartita
de tarimul celalalt anume printr-o apa. De
aici si asocierea dintre oglinda si moarte.

Acest motiv este extraordinar ilustrat
in cea mai frumoasa poveste din lume,
cum imi place mie sa numesc basmul
»Alba-ca-Zapada si cei Sapte Pitici”. In
interiorul acesteia coexista de fapt doua
povesti: cea a Reginei, pe de o parte, si
cea a Albei-ca-Zapada, pe de alta.
Regina este tocmai fiinta care isi vinde
sufletul pentru o proiectie imaginara
despre sine, pentru o oglindd a
frumusetii ingeldtoare. Noud ni s-ar
parea amuzant, dar uneori zicala ,,Nu da
vrabia din mina pe cioara de pe gard!”
este una dintre cele mai adevarate
cugetari ale omenirii. Intr-adevar, cum
ar putea cineva sa se dea pe sine, in toata
complexitatea, profunzimea si realismul
unui suflet de om, pentru o aparentd
efemera, pentru o iluzie desarta —
imaginea de suprafata, exteriorul,
frumusetea fizica? Si totusi, citi nu sint
aceia care sacrifica totul pentru o iluzie!
Vi amintiti poate ca in unele parcuri de
distractie exista galerii cu oglinzi
poznase, unde intri si te vezi ba cu urechi
de elefant, ba subtire cit o aschie, ba cu
capu-n jos, etc. La fel si viata Reginei se
poate asemana cu un Labirint al
oglinzilor sau, mai bine spus, al
oglindirilor ingelatoare. Si este bine
stiut ca Labirintul nu are iesire.

(va urma)

“Inoportun”

Iubirea

intoarsa
pedos

Apoi Iuda a tradat, Golgota a fost
biruita si invierea — eu nu pot jura
pe Dumnezeu ca a avut loc.

(Ion Alexandru — , Poveste de iarna”)

Razvan IONESCU

(urmare din F1)

Daca recapitulam istoria noastrd de 18 ani
dupa lIerusalimul din decembrie, dacd
urmarim aruncarea hamesita §i furibunda in
mrejele politicului, fard nici cea mai micd
nevoie de a repune la locul lor, valorile morale
rdsturnate §i terfelite de comunism, vom afla
originile convulsiilor de astdzi: coruptia,
Securitatea si mostenitorii ei. lar cuvintul
psalmistului ce se rostesc la Ceasul al [X-lea,
atirnd §i mai greu: Mila si adevarul s-au
intimpinat, dreptatea si pacea s-au sarutat.
Adevirul din pamint a rasarit si dreptatea din
cer a privit (Ps. 84, 11-12). La noi, Dreptatea
si Adevarul nu mai sint in stare sd se suporte,
daramite sa se sdrute. Nici mdcar in ceasul al
12-lea!

o

Intrind in Ierusalim, Hristos vede printre
ramurile de finic ochii injectati cu entuziasm ai
oamenilor, strigatele lor de bucurie, si e trist. A
vrut dinadins s aibd o intrare modestd, calare
pe cel mai umil animal, un minz de asin, tocmai
pentru a-i face pe oameni sa inteleaga adevaratul
sens al venirii sale. Nu are nimic din pompa si
alaiul triumfal al unui personaj politic. Nu tine
discursuri mestesugite cu vorbe rasunatoare. Nu
se Tmbratiseaza cu cei care-l intimpina. Nu face
,bai de multime”. Nu raspunde in nici un fel
aclamatiilor. Trece printre ei ingindurat si trist.
Nu e indiferent. Dar e trist. E trist pentru ca isi da
seama cd oamenii n-au inteles natura spirituala
a demersului sdu, iar peste doar citeva zile, cei
care astazi il primesc ca pe un salvator, vor striga
cu ochii iesiti prin orbitele urii: Rdstigneste-1!
Rastigneste-1! Asa se lasa inselate popoarele in
istorie. E trist pentru cd nu a venit sa se ageze in
fruntea multimilor intru rasturnarea vreunei
dictaturi pamintesti, ci s mingiie smerit sufletul
fiecaruia, smerindu-se pe sine si aratind astfel
insemnatatea si intiietetea schimbarii morale
(metanoia) din fiecare, schimbare fard de care
omul nu va sti cum sa-si foloseasca libertatea.
Intrarea in Ierusalim este punctul in care
orizontala paminteasca a istoriei se intersecteaza
cu transcendentul inefabil al divinitatii. Peste
citeva zile doar, pe crucea acestei intilniri se va
petrece rastignirea. De n-ar fi fost miracolul
Invierii, urmarea neintelegerii si a tradarii ar fi
ramas pecetluite de vesnicia mortii.

Au trecut 18 ani de la Intrarea noastra in
lerusalim iar Invierea nu mai vine. Procesul
comunismului nu se face nici prin spectacole
de teatru cum cred unii si nici prin tribunale ale
poporului cu sete de revansa cum fsi inchipuie
altii. Asa cum un pacat nu se iartd decit prin
marturisirea lui si dorinta sincerd de a nu-l mai
savirsi. lar pentru asta nu e nevoie de metafore,
academii si simpozioane. E nevoia intima a
fiecaruia de a fi cu adevarat liber, de a se elibera
sincer de povara pacatului, MARTURISINDU-
L si LEPADINDU-SE de el. Doar atunci cind
vom pricepe sensul profund spiritual al
Ierusalimului nostru din decembrie, metanoia
invesmintatd in albul imaculat al martiriului
copiilor care au strigat din senin: vom muri si
vom fi liberi, si care ne-au scris pe viata lor
lectia sensului iubirii, vom afla Invierea. Pind
atunci ne tirim incd prin Saptdmina Patimilor,
intorcind spatele crucilor din Piata Universitatii,
célcind in picioare minzul asinei si dind cep
sticlelor de sampanie, horcaind animalic la
fiecare an nou sau la cine stie ce victorie a datului
cu piciorul (in minge)! Iar cind intunericul se va
risipi, in zori, printre crucile lor, in loc de flori, ne
vom afla fatd in fatd cu ramasitele jalnice ale
propriei noastre mizerii desarte.

La mijloc nu e neputinta, ci doar nepriceperea
sensului libertatii, sdpat in gaura de glont din
trupul unor mucenici; si iubirea pe dos, iubirea
de arginti a lui Tuda.
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