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Expozitia retrospectiva Hans Eder - 125 de ani de la nastere

Cronichete, cronichete...

Spiritul mi°ca materia

Radu POPICA
L |
Prin  intermediul  expozitiei

retrospective Hans Eder, Muzeul de Arta
Bragov si-a propus sa readuca in
actualitate una dintre cele mai
proeminente personalitati ale artei
plastice brasovene din secolul trecut. Cei
25 de ani scursi de la precedenta
retrospectiva au impus o necesard
recuperare, dar si reconsiderarea creatiei
sale dintr-o noua perspectivd, mai
nuantatd. Nu ne-am propus sa evocam
un Eder-ideal, o constructie conceptuala,
indiferent cit de tentant ar fi un astfel de
demers. Expozitia reconstituie un parcurs
artistic sinuos, cu inevitabilele sale
oscilatii si contradictii, dar coerent prin
crezul artistic sincer, de un autentic
umanism. Pentru Hans Eder si generatia
sa (,,generatia pierdutd” evocatd de Dan
Grigorescu) arta era in primul rind
vehiculul privilegiat al unui mesaj ce
urma sa schimbe lumea. De aici decurg
multe din trasaturile creatiei sale: o
anumitd notd de patetism, datorata unei
constante tensiuni launtrice, aspiratia
spre exemplar, o exigentd lipsita de
compromisuri, rareori abandonata.
Creatia lui Hans Eder oglindeste o
Jjumatate de secol de arta transilvaneana:
aspiratia spre innoire din preajma anului
1900, emanciparea expresiei plastice in
perioada interbelica si impunerca
paradigmei retrograde a realismului-
socialist. O simpla trecere in revistd a
parcursului sau stilistic este relevanta.
Anii de inceput, perioada de tatonari si

cautari, se plaseazd sub semnul
realismului §i postimpresionismului,
nelipsind nici surprinzatoare apropieri
de Jugendstil. Presentimentul tragic al
crizei civilizatiei europene, confirmat

brutal de atrocitatile primului razboi
mondial, determind adeziunea la
universul expresionist, bintuit de
angoasa si suferintd, semnalatd de apelul
la un limbaj plastic de o virulenta

exploziva. Dupd razboi, violenta
expresivd se domoleste treptat,
reflectind revenirea la o viziune tonica
si obiectiva. Persista elemente stilistice
derivate dintr-un expresionism temperat,
conventional, dar concomitent se
produce si o reapropiere de realism.
Complexitatea stilistica si tematica,
universul ideatic generos asociat opereli,
isi releva sensul doar in strinsa
interdependenta cu biografia. Eder-
artistul, ca si Eder-omul, se sustrage
clasarii in categorii rigide, formale,
raminind mereu fidel doar felului sau de
afi, ,nu se atageaza unui curent, nu adera
la un manifest, nu face corp cu o
grupare”, asa cum inspirat observa
Mihai Nadin. Preluarea sau
abandonarea unor formule artistice s-a
operat spontan, datoritd unor mutatii in
plan spiritual. Inconsecventa sa
aparentd este doar expresia unei
consecvente superioare. Traind intr-o
epocad framintatd, format intr-un mediu
artistic zguduit de afirmarea avangardei,
Eder a cautat mereu stabilitatea.
Refuzind noul de dragul noului, dar
evitind simultan si refugiul in arta
trecutului, ce nu mai putea fi reinviata, a
cautat sa concilieze avangarda cu
traditia (printre artistii citati ca modele
se numira: Rembrandt, Velasquez,
Tintoretto, dar si van Gogh, Cezanne si
Picasso). Elocventa este predilectia
pentru portret, intr-o perioada in care
portretul aproape isi pierduse dreptul de
cetate in lumea artei. In portretele sale
redarea aparentelor exterioare,
observatia atenta si exacta, este prilej de
precisa si nemiloasa caracterizare

psihologica, de evidentiere a naturii
profunde, ascunse, a modelelor.
Portretistica lui Eder este marcata de o
amprentd inconfundabila. La rindul lor,
natura statica, compozitia religioasa,
peisajul, filtrate prin privirea sa intensa,
sint reconfigurate radical, fara a elimina
insd referintele la modelele clasice.
Traditionala disputa dintre desen si
culoare 1si gaseste o rezolvare similara.
Forma si culoarea se imbina organic intr-
un ansamblu unitar de naturd sa
genereze o puternicd tensiune dinamica.
In pofida unor exaltdri cromatice, a
rafinatelor vibratii coloristice, Eder nu a
fost propriu-zis un colorist. Efectele
cromatice nu devin niciodatd un scop
in sine. Culoarea indeplineste un rol
simbolic, fiind un instrument de
caracterizare psihologicd, sau o
modalitate de concretizare a unei
puternice vocatii constructive. Un
adevarat homo europaeus, Eder a
apartinut integral culturii europene.
Marturisesc 1n acest sens anii petrecuti
in cosmopolitele metropole ale
continentului (Miinchen, Paris, Viena
etc.), frecventarea cercurilor culturale
din aceste orase si prieteniile ce -au legat
de Heinrich Mann, Stefan Zweig, Oskar
Kokoschka, Erich Miihsam, Franz Blei,
etc. Orizontul cultural larg este confirmat
de legaturile strinse cu reprezentantii de
frunte ai vietii culturale a sasilor
transilvaneni (Paul Richter, Adolf
Meschendorfer, Harald Krasser), dar si
cu personalititi de seama ale culturii
interbelice (Lucian Blaga, Octavian
Goga, Nichifor Crainic, Oscar Walter
Cisek, Tiberiu Brediceanu).

Concert aniversar...cu Mihaela Ursuleasa

Maria Cristina BOSTAN

130 de ani de functionare a institutiei
Filarmonicii constituie pentru istoria muzicii
romanesti o mindrie justificata. Joi, 17 aprilie
a.c, In prezenta autoritatilor locale, a avut
loc aceasta sarbatoare a Filarmonicii
brasovene cu ocazia careia au concertat
pianista Mihaela Ursuleasa (actualmente
stabilita in Austria) si dirijorul Misha Katz,
din Franta. Meritd sa ne amintim, la acest
ceas aniversar, de filonul de baza — Capella
ordseneascd — avind in componenta sa
muzicieni instrumentisti amatori sagi — care
functiona in Kronstadt citre jumitatea
secolului XVIIL In anul 1868 viata artistica
a muzicienilor bragoveni capatd un nou
suflu prin munca lui Zimermann, dar cel
care a realizat un salt superior in acest
domeniu, in oragul de sub Timpa, a fost
Anton Brander. In 1878 a institutionalizat
Asociatia Filarmonica din Brasov
(Kronstidter Philarmonischen
Gesellschaft), care numdra cdtre
patruzeci de instrumentisti ce au sustinut
o meritorie actiune de promovare a
muzicii bune.1). Daca Anton Brander a

Note de lectura
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1. Amintirea unei discutii

La inceputul mileniului al treilea, in
revistele culturale romanesti, in ziare si pe
unde se mai putea s-a intins o discutie
apriga despre , literatura de sertar”. Eu
insumi am participat de partea pesimistilor,
care demonstrau cd asemenea scrieri nu
prea exista. Din nefericire, timpul a dovedit
cé aveam dreptate, caci nici azi, dupd
aproape doud decenii de la schimbarea
ordinii sociale si politice, in literele
romanesti n-a aparut nimic remarcabil. In
disperare de cauza, critica a inventat
citeva valori (probabil, cindva, confirmate,
cine stie!), pe care cititorii insa nu s-au
grabit sd le ia In seama. S-a ajuns la un fel
de literatura de breasla pe care, de multe
ori, nici scriitorii intre ei nu o citesc. Timpul,
criticul suprem, va hotari mai departe, dar
impresia mea ramine cd in vremea
comunismului s-au scris carti pe masura
acestuia (cu exceptiile de rigoare, desigur),
multe dintre ele abia daca mai au valoare
de document. Ca s-ar fi scris carti
importante care n-ar fi putut vedea lumina
tiparului din motive extraestetice, ei bine
acest fapt a fost doar formula magica prin
care multi scriitori isi sporeau cota si misterul,
alimentind legende despre scrisul liber in
orice comunitate social-politicd. Acum s-
a vazut subtirimea acestor insinudri: cind
s-au deschis sertarele, au fost goale!

2. Subiecte ignorate?

Cind are loc o schimbare istorica in
evolutia unui popor, primul care se apleacd

fost un dirijor care a promovat repertoriul
clasic universal, Anton Krause — cel care-
1 succede pe Brander dupa decesul
acestuia din anul 1900 — largeste atit
repertoriul cit $i componenta orchestrei.
De asemenea, alaturi de orchestrd vor
colabora si compozitori — autohtoni —
precum Rudolph Lassel, Paul Richter si
Gheorghe Dima. $i daca tot am ajuns la
compozitorul G. Dima care a avut o
contributie esentiald in formarea
muzicienilor si a unei scoli nationale, nu
pot sd nu remarc — cu tristete — ca
Filarmonica de acum, pind nu demult
numindu-se Filarmonica George Dima,
a renuntat la memoria fnnaintasului scolit
la Viena, Leipzig....si intors pe aceste
meleaguri cu dorinta si constiinta de a
deschide orizonturile muzicale si culturale
ale semenilor sdi. Continuind scurtul
demers retrospectiv — si festiv — trebuie sa
ne amintim ca la inceputul secolului XX la
Brasov au concertat orchestra Miinchner
Tonkiinstler si orchestra Gewandhaus din
Leipzig. Dupa moartea dirijorului german
Anton Krause (survenitd in 1914) a urmat
la conducerea orchestrei, dupa o oarecare

asupra momentului este scriitorul, care
simte prilejul unei insemnate cufundari in
adincimea existentei omenesti. La noi, in
tard, asemenea stare unicd incd nu s-a
sfirsit, cind o lume o inlocuieste pe cealalta.
Numai scriitorii (atitia citi sint) nu au aflat.
Pentru ca nu constientizeaza faptul ca
odata cu schimbarea istorica se reia ciclul
de creatie. Or, acum ne aflam la inceputul
acestuia cind cautdrile, miscarile
dezordonate, iluminarile, clarificarile,
acumuldrile incep sa functioneze pentru a
ridica pe soclul vesniciei reprezentantii
vremii in literatura.

3. Totusi, o carte din sertar

Chiar si acele putine carti de ,,sertar”,
care au fost scrise inainte de 1989 au suferit
retusari pe ici pe colo din noua
perspectiva. Mai cu seama memoriile si
jurnalele, care au invadat la un moment
dat piata cartii au fost bine prelucrate sau
pur si simplu scrise si rescrise. .. Pentru cei
care inca au avut gratia Domnului de-a fi
trait ,,calare pe veacuri”, interventiile se
vad si se simt. Fiindcd, in esentd, cartea de
sertar scrisa cu disperarea cd nu va fi
tiparita niciodata, era construitd prin
tehnicile parabolei, ale alegoriei, fabulei,
sugestiei, ale sensurilor strecurate printre
rinduri etc, care macar din punct de vedere
psihologic ajuta scriitorul sa ajunga la
capat, sa fie drept si cinstit cu sine i cu
ceilalti, sa spund adevarul despre sine si
lumea dimprejur. Ceea ce, stim cu totii, era
aproape imposibil intr-un sistem in care
represiunea functiona dupd cele mai
perfectionate tehnologii din domeniu,

pauzd, muzicianul, compozitorul si dirijorul
Paul Richter (1917). Anii razboiului au
marcat i activitatea orchestrei dar perioada
interbelica a insemnat o revigorare a
repertoriului §i a activitatii, insusi George
Enescu poposind, in doud rinduri la Brasov
si colaborind cu Paul Richter. De soarta
orchestrei brasovene si a evolutiei sale
repertoriale §i artistice se leagd numele
dirijorului Dinu Niculescu si a maestrului
Ilarion Tonescu-Galati. Din anul 2004
dirijorul permanent al Filarmonicii
brasovene este talentatul muzician Cristian
Orosanu. Concertul festiv a avut, asadar,
dubla conotatie istorica, cea a trecutului i
cea a prezentului sarbatorit si prin revenirea
pianistei Mihaela Ursuleasa al cérei debut
concertant este legat de aceasta orchestra.
Cum am regasit-o pe Mihaela Ursuleasa?!
Ca pe o tinara a carei energie, pasiune —
debordante — se rasfiing in muzica. Am
reintilnit-o pe Mihaela Ursuleasa intr-o
formd pianisticd ametitoare dar si de
exteriorizare spectaculoasa. Spectacol, in
toatd complexitatea Iui — aceasta cred ca a
fost realitatea serii aniversare de joi, 17
aprilie. Mihaela Ursuleasa a dorit acest

desavirsita artistic.

Probabil, pe alocuri, dl. Constantin T.
Ciubotaru a intervenit in textul romanului
,»Blestemul sarpelui de piatra” (Ed. Dareco,
Bucuresti, 2006). Zic asa fiindcd, in final,
personajul principal pleaca din tard, dar n
ceamai mare masurd textul a rimas neatins.
,»Acolo (in sertar -n.n.) a stat 13 ani, pina la
Revolutie. Si inca tot pe atit dupa aceea,
fiindca nu am stiut cum sa cersesc o
sponsorizare”, declard scriitorul.

4. Legenda tragediei romanesti

Dupa cum stim felul histrionic de a fi al
scriitorului, a scrie o carte despre perioada
comunismului includea un mare risc, si
anume acela de-a scapa fifiele in imparatia
satirei, ajungindu-se la imprecatii, la
declaratii solemne si ridicole, la condamnari
neconvingdtoare sau suspecte, la
furtisaguri morale, la dezertari la lichele,
cum vedem cd se intimpla zilnic. Cu simtul
sdu scriitoricesc, dl. Constantin T.
Ciubotaru a intuit capcana si a ocolit-o
elegant. A simtit cit de grava este
chestiunea ntr-un asemenea text si s-a
rezumat, ici-colo, la ironii amare cu efect
in constructia epica pe care a socotit-o
suficientd in simplitatea ei pentru a sustine
vicisitudinile sentimentale ale Dragutei,
personaj antologic in proza d-lui
Constantin T. Ciubotaru. As anticipa
spunind ca este unul dintre cele mai
izbutite personaje feminine din creatia
scriitorului tocmai prin sinceritatea si mai
ales prin simplitatea si evitarea mistificarii
ideologice. Dar despre acest lucru vom
reveni in alt loc.

spectacol in care atit Franz Liszt si
Concertul nr.1 pentru pian si orchestrd
in Mi bemol major cit i ea ca pianista de o
mare libertate de expresie, au fost deopotriva
protagonistii serii simfonice. Aceastd mare
libertate de manifestare artistica are la baza
0 stapinire in detaliu a partiturii — solistice
si de ansamblu—precum si a rafinamentelor
tehnicii pianistice. Pianista Mihaela
Ursuleasa a fost intr-o forma artistica
deosebitd impunindu-se in fata orchestrei.
Dupa cum am remarcat, pe lingad
spectaculozitatea interpretarii pianistice am
fost martorii unei diversitati de efecte
sonore, o paletd dinamica de la pianissimo-
uri pind la nuantele cele mai ample. Pe
dirijorul Misha Katz nu l-am regasit la
aceeasi cotd de exigentd, orchestra avind
citeva momente de nesigurantd, salvate de
forta interpretativa a pianistei. La cererea
publicului Mihaela Ursuleasa a interpretat
trei piese in care a cuprins intreaga tréire i
reflectie meditativa dar si virtuozitatea
rafinatd (A. Scriabin - studiu, R. Schumann
- Warum si P. Constantinescu - Toccata).
Dealtfel nici Uvertura Egmont de Ludwig
van Beethoven nu a reflectat o interpretare
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Constankn
T. Ciubsylaru

Acum s notam recursul la legenda (ce
n-ar fi pacalit cerberii cenzurii), care,
generalizatd asupra intregii existente
roméanesti, in plan literar, lumineaza multe
din Intunecimile istoriei nationale. Scrie
autorul: ,,Cred ca stramosii nostri, dacii,
au fost fericiti. Nu stiu cu ce l-au miniat pe
Zamolxe, sau poate pe Dumnezeu nostru,
in care deja unii credeau, dar sint sigur ca
ceva a fost si NUMAI dacii sint de vina!
Primul dintre blesteme sint romanii. Ne-au
colonizat cu soldati adunati din toate
colturile imperiului lor. Lepadaturi! Simtind
blestemul, ne-au abandonat migratorilor.

lanaltimea evenimentului festiv, doar catre
final, prin interventia reusitd a alamurilor,
Uvertura a primit o infuzie de stralucire.
Ultima lucrare din repertoriul serii a fost
Concertul pentru orchestra de Béla
Bartok, o lucrare dificila compusa intr-o
perioada extrem de grea a vietii
compozitorului (1943), grav bolnav. Cu
toate cd timpul de pregatire a fost foarte
scurt, Concertul pentru orchestra s-a
desfagurat intr-o concentrare maxima, in
lumina viziunii interpretative a dirijorului
Misha Katz. Cele cinci parti ale Concertului
pentru orchestra - Introducere, Joc de doi,
Elegia, Intermezzo intrerupt si Final - pun
in evidenta caracterul concertant al
ansamblului. Particularitatile stilului
componistic al lui Bartok reflecta inflexiuni
populare, de la scari pentatonice pina la
ritmuri §i intonatii maghiare si romanesti
din Ardeal. Concertul pentru orchestrd s-a
conturat, 1n toata dificultatea Iui, cu destula
convingere, dirijorul Misha Katz refacind
caracterul cvasi-improvizatoric si intonatiile
in spiritul parlando-rubato ale lucrarii
precum si momentele intrumentale
concertante ale ansamblului.

Unii au cotropit Transilvania, caci ce
altceva au fost hunii? Turcii ne-au calarit
aproape o jumdtate de mileniu. La plecare
ne-au pus mot fanariot. Crezi ca am scapat
prin ceea ce credeam noi a fi fost Razboiul
de Independenta? Asi! Au venit alte
blesteme, ultimul este cel sovietic, prevestit
din vremi strdvechi, numit ,,Blestemul
balaurului impietrit”.

Citit in acest fel, romanul are inteles
deplin, iar Draguta devine un fel de
emblemd a tragicului romanesc
dintotdeauna.

5. O poveste simpla

Cum ziceam, firul epic este cit se poate
de simplu. O fata alungata de acasa de
saracie, dintr-un sat moldav, 1si incepe
urcusul anevoios spre implinire. La o
reciclare cunoaste un barbat de care se
indrigosteste, care, desi pare a-i impértisi
sentimente, ramine in rezerva. In acest timp,
un coleg cam betiv si fira caracter, turnator
la securitate, 1i poartd simbetele. Cum se
loveste mereu de refuzul fetei, o violeaza.
Josnicia merge mai departe incit Draguta
risca sa-si rateze viata si cariera (este
studentd la ASE). Doar forta ei de
luptatoare o salveaza, fiindca reluarea
relatiei cu T. (Tinel), care se casatorise intre
timp cu o femeie stearsa, dar care, ne lasd
s Intelegem scriitorul, il sprijina sd ajunga
in minister, se transforma intr-un dezastru
deplin. Agasata de barbatii-sefi, sufocata
de sistemul social-politic, paraseste tara,
sugerindu-ni-se astfel ca blestemul
romanilor 1si pierde in acest fel puterea.
(vaurma)

»2Inoportun”

Un motiv
de profunda

iritare: Invierea

Réazvan IONESCU

(urmare din F1)

Ulterior, aga-numita ,,scoald de la Tiibingen”, va
vedea in Evanghelii expresia simbolica a unei
mitologii izvorite din imaginarul religios al primilor
crestini. In perioada dintre moartea lui lisus si pind la
scrierea Evangheliilor, , legenda lui lisus™ inlocuieste
toate faptele istorice in afard de unul, i anume ca
,.lisus Tnsusi se considera Mesia al evreilor”, spunea
David Strauss. El audiase cursurile lui Georg W. F.
Hegel si avea sa fie influentat nu numai de filosofia
acestuia, dar si de cartea filosofului german, Viata
lui Tisus. Aici, Hegel eluda cu desavirsire minunile
(inclusiv cea a Nagterii) si incheia cu rdstignirea i
inmormintarea. Pentru filosoful german Invierea nu
exista! Scrisd in 1795 pentru uz propriu, aceastd
lucrare de tinerete a lui Hegel a fost editatd abia in
anul 1906, varianta in limba franceza, aparuta in
1928 la Paris, datorindu-se filozofului roman
D.D.Rosca, viitor membru al Academiei, laacea data
,docteur es lettres, diplomé de I’Ecole des Sciences
politiques”. In 1850 Bruno Bauer publica Critigue
of the Gospels and History of Their Origin aratind
ca Evangheliile sint legenda pura. Pina la faimoasa
scriere a lui Nietzsche The Antichrist in care autorul
recomanda citirea Noului Testament cu manusi din
pricina ,,atitor necuratii, care aproape ca te obliga la
asta”, nu a mai fost decit un pas. Dupa un oarecare
declin temporar, ,,curentul mitologic” a fost preluat
si sustinut de numerosi adepti din fosta Uniune
Sovietica dar si din tarile foste comuniste. Asadar,
de atunci si pina astazi, nimic nou! Spatiul media
american, dar nu mai putin cel academic au

manifestat in ultimii 20-25 de ani un interes fara
precedent pentru studiul istoric al lui lisus Hristos.
Carti, articole, studii, reviste, canale de televiziune
au invadat spatiul public, frenezia atingind
deocamdata punctul culminant in anii 2005-2006,
odatd cu dezbaterile legate de ,,descoperirea”
Evangheliei lui Iuda (nu altceva decit un manuscris
gnostic tirziu, asadar cu mult dupa lisus Histos) si
agitatia bine orchestrata din jurul cartii lui Dan
Brown, Codul lui Da Vinci (aparuta in 2003, tradusa
in 44 de limbi, cu peste 40 de milioane de exemplare
vindute pind in anul 2006 cind a aparut si filmul,
pentru ca in anul 2007 cifra vinzarilor s depaseasca
60,5 milioane de exemplare). Deconstructiile
stiintifice ale Scripturii, care vreme de doua secole
s-au limitat la spatiul academic, ating acum, prin
intermediul mass-media, o mare parte a constiinei
publice, influentind-o cétre o atitudine sceptica fata
de insesi fundamentele credintei. Nu trebuie uitata
prompta contributie dimboviteana a Alinei Mungiu
Pippidi si a piesei sale de teatru ,,Evanghelistii”,
premiata de UNITER si Fundatia Principesei
Margareta (cea mai buna piesa romaneasca a anului
1992). Au fost oare toate aceste demersuri (carora
aici nu le-am putut mentiona decit citeva repere),
aducatoare de beneficii doar materiale? Un recent
articol al cotidianului francez,,La Croix”(martie 2008)
dadea publicitatii rezultatul unui sondaj facut intre
credinciosii catolici: doar 10% dintre cei chestionati
mai cred in Inviere! Virginia Delvallez (34 ani)
mirturisea bundoara cd, atunci cind spune Crezul,
nu rosteste fraza privind Invierea fiindea “pentru
mine e un lucru ce tine de imaginar”. Chiar si printre
tinerii faimoasei comunitati de la Taiz¢ exista astdzi o
neincredere in ceea ce priveste Invierea. “Ar fi prea
frumos. Nu cumva crestinii forteaza lucrurile?” — se
intreaba ei. In Inviere nu se poate crede altfel decit
asumindu-ti marturiile Apsotolilor, ceea ce
presupune si a avea incredere in lucrarea
propovaduitoare a Bisericii. Or, pentru multi dintre
contemporani, in urma presiunilor constante de care
am amintit, dar si din pricina tot mai deselor prestatii
“nefericite” din rindul clerului i a ierarhie, institutia
Bisericii a devenit obiect si subiect al neincrederii.
De aici, si uriasa responsabilitate care apasd astzi
pe umerii clerului ortodox autohton.

Citi dintre noi astizi, dupa aproape doud milenii,
nu traim cu spaima noptii cuibrita in suflet? Daca
Luca si Cleopa aflati in proximitatea Celui Inviat nu
l-au recunoscut, cum il vom mai recunoaste noi cei
de azi, prin bruiajul bezmetic al lumii? Pe drumul
spre Emaus, din usa Bisericii si pina la altar, in adieri
de candela si mireasma dulce de tamiie, noi, muritorii
acestui veac, inca mai soptim intocmai cu Luca si
Cleopa: Ramii cu noi cd e spre seard §i ziua s-a
plecat. Un motiv in plus de profunda iritare.




